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सूमिका 

एिन्दी में जीवन की प्रतिया पर फाज्य के विम्छेषफ समीक्षा-प्रन्थों का 
अपेक्षाउत्त अमाव देखकर मुझे जोयन पे सर्व शोर फाप्य फे सिद्धान्त! 
पुस्तक लिएमे की भावना हुएे। धीर-घीर मेरी सायना ने विचार फा 
रूप धारण फिया। भारतीय पिश्यविद्यालयों फेः उच्य यर्गा में भी एन्दी 
भाषा तथा साहित्य को कपिकाधिक स्थान प्राप्त ऐने छथा प्रज्ानिक 
पद्धति पे टसके शिक्षण फी प्रदृत्ति ने स्वभायतः भरे पिचार फो फतसंकरप 
बना दिया जोर जाज भें एस पुस्तक को छेहर अपने पाठकों फे सम्मुसर 
उपस्थित ऐो सका । 

हस पुस्तक मे फान्य या साहित्य फे मल सिद्धान्तों फा सम्बन्ध 
मानव-जीवन के उन शाग्यत सत्यों फे स्ताथ यताया गया है, जिनका परिं- 
पय हमें थोड़ा-यहुत रहता है, किन्तु उनकी विशेषता फा पिम्लेएण 
साधारणतः हम नए्ठीं कर पाते । जीवन-प्रकृति फे एन तरपों फे विः्छेषण 
तथा काज्य या साद्दित्य फे भोलिफ सिद्धान्तों फे साथ उनका विनियोग, 
यथासम्भव, साद्दित्य-शाख, मनोविज्ञान, दारीर-विज्ञान, पेषक-शास्र, 
बेदान्त-दर्शन भादि फे अनुसार किया गया है। येद, उपनिषद्‌, प्रेदान्त 
भादि थार्प प्रन्थ तथा संस्कृत, दिन्‍्दी भोर णज्गरेणी के जनन्‍्यान्य ग्रन्थों से, 
जीवन जोर फाव्य की समीक्षा करने में, मुझे अमृल्य सहायता प्राप्त 
हुई हे । 

इस पुस्तक में कुछ दस अध्याय रखे गए हैं। अन्तिम अध्याय-- 
अन्तर्दर्शन--हं मेंने प्विन्दी फे नो आधुनिक फरवियों फी, बहुत ऐ संक्षेप 
में, प्रवृत्तिमुझक समीक्षाएं फी हँं। कवियों फे निर्वाचन तथा फ्रम में 
किसी निश्चित मानदगढ़ का उपयोग नहीं किया गया * प्रायः प्रश्नत्ति- 
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विशेष तथा अवस्था-क्रम के अनुसार ही रखे गए हैं। समीक्षित कवियों में 
से अनेक के साथ मेरा व्यक्तिगत परिचय है. ओर उनके जीवन को निकट 
से देखने के अनेक अवसर भी मुझे प्राप्त हुए हैं, किन्तु उनके परिचय 
तथा सद्भावना ने मुझे उनके साथ पक्षपात करने की कभी प्रेरणा न दी । 
जीवन की सारी दुर्बलताओं के साथ रहकर भी मेंने, यथासम्भव, अपनी 
प्रकृति के विधेक को निष्कम्प तथा निर्दिष्ट रखने की चेष्टा की है। जिन 
कवियों ने अपने काव्य-कोशल से मेरी सहानुभूति को अजित किया है, 
उन्हें वह पूर्वाग्रह-रहित होकर प्राप्त हुई है । 

इस पुस्तक की रचना तथा प्रकाशन में आशात्तीत विलम्ब हुआ । 
इसका उत्तरदायित्व विशेषतः मेरे जीवन की साहित्यिक गतिविधि के 
राजनीतिक दिशा-भेद पर है। अपनी साहित्य-साधना तथा प्रवृत्तियों की 
रक्षा के लिए मुझे अनुकूल वातावरण नहीं मिल रहा था ओर परिणामतः 
दो-चार महीने के काम के लिए मुझे दो-चार वर्षा की रुम्बी प्रतीक्षा 
करनी पड़ी । छपाई का क्रम अपने ढड्ढ से चल रहा था, परन्तु उस क्रम 
के अनुसार में लेखन-कार्य के लिए समय नहीं बचा पाता था | ज्यों-ज्यों 
अध्याय पूरे होते गए, त्यो-त्यों वे प्रेस भेजे जाते रहें। अपनी विश्वब्ध 
प्रवृत्ति के कारण, कुछ सार-पत्रक बना लेने के बाद, सारी पुस्तक की 
रचना श्रुति-लेखन-पद्धति पर ही हुई ओर इस कार्य में मेरे प्रिय गोविन्द 
प्रसाद का, साहित्यालक्कार ने सर्वाधिक परिश्रम किया। मेरी छविधा 
तथा जीवन-क्रम के अनुसार, समय-समय पर, इस कार्य-भार को सर्व- 
छ्द्‌ अनूप, साहित्यरत्न ; छुद्धिनाथ भा 'केरव', एस० एल० ए० ; तथा 
रुपलाल, साहित्यरत्न ने बहुत उत्साह के साथ सम्भाला । इतना होने 
पर भो, यदि मेरे प्रिय बन्धु सत्येन्द्रनारायण, बी० ए० ने अपने स्नेह तथा 
साहित्य-प्रेम का परिचय देकर, इस धुस्तक के प्रकाशन में छविधाएँ न दी 
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दोतों तो, शायद, में अवतक एहसकी रचना भी ने फर पाता ।  णनन्‍्यया 
कार्य-संल्य रइने तथा भएविधा फे कारण में स्वयं हुसका प्रुफ मद्दी देगा 
सका आर एस भार को यदी प्रसन्नता फे साथ प्रिय तपेशचन्द्र द्रिदेदी ने 
ठोया। मे अपने एन बन्युआं फा अनुग्रद सानता ६ । 

पघस, हतना ऐ । 
पृर्णियाँ, 
१ जन, ४२ 


““>उपार 
छ औओओ 


द्वितीय संस्करण की भूमिका 


जीवन फे तत्त्व भौर काव्य फे सिद्दान्त--पुस्तक फा यह दूसरा 
संस्करण अब 'जनप्राणी>कार्यारय से प्रकाशित दो रद्या है।  एिन्‍्दी फे 
पाठकों की रुचि धीर-घचीरे छत्र समीक्षा-साएत्य फी भोर भी जाफपित 
हो रही है, यह बहुत प्रसज्नता की बात है। एस पुस्तक फे दूसरे संस्क- 
रण मे जद्दां-तहाँ कुछ आवश्यक संशोधन कर दिए गए है, किन्तु कही फोई 
मोलिक परिवर्तन नहीं किया गया है । दुसवें अध्याय--अन्तर्दशन--फे 
नो कवियों में पे एक--जयशंकर 'प्रसाद'--फा देद्ावसान हुर्भाग्ययश 
दस अवधि में ही दो गया है । प्रसाद हिन्दी साएत्य के घर्चमान फाऊ 
फे एक प्रमुख ज्योति-स्तम्भ रहे है। दिवंगत हो जाने फे बाद भी उनकी 
कृतियों के अध्ययन का महत्त्व अप्लुगण बना रहेगा । वर्तमान ऐिन्दी 
कचि तथा उनकी रचनाओं के स्वाध्याय की दृष्टि से प्रसाद फा अन्तर्दशन 
कम-से-कम इस पुस्तक फे लिए, अभिन्न अतः ही माना जायगा । 


पूर्णियाँ, 


१६ मई, १९५० गा 


एक हृष्ठि 


हिन्दी के वर्तमान आलोचकों की श्रेणी में 'खर्धांशुजी! का स्थान 
चहुत ही ऊँचा हे तथा निविवाद रूप से वे स्रगीय रामचन्द्र शुक्ष की 
परम्परा फे सबसे प्रवल् वाहक हैं। उनकी पहली पुस्तक “काव्य सें 
अभिव्य॑जनावाद' विद्वानों के बीच काफ़ी जादर पा चुकी है, तथा उनके 
अन्य लेखों ओर अभिभाषणों से हिन्दी की आलोचना-पदूति को यथेष्ट 
शक्ति प्राप्त हुई है । 

वर्तमान पुस्तक, काव्य के सम्बन्ध में उनके वेज्ञानिक चिन्तन का 
परिणास है। सहसा यह कहना कठिन है कि इस ग्रन्थर्ञ का आधार 
शुद्ध साहित्य-समीक्षा की भावना है अथवा दार्शनिक भोौर मनोवैज्ञानिक 
विचार को । हम वहुत दिनों से छनते आये हैं कि काव्य जीवन का 
प्रतिविम्ब होता है / किन्तु इस उक्ति की अथपूर्णता केसे चरितार्थ हो 
सकती है, यह बात हमें थोड़े ही छोगों ने बदलकाने का कष्ट किया है । 
सर्धांशुजी का स्थान इन थोड़े-से लोगों फे बीच भी विशिष्ट समझा जाना 
चाहिए ; क्‍योंकि उन्होंने एक गम्भीर विचारक की हैसियत से इस प्रश्न 
की तह में जाने की अद्भुत्‌ चेष्टा की है । उन्होंने अपने विश्व अध्य- 
यन एवं प्रोढ़ चिन्तन के बऊू पर ऐसी बहुत-सी गुत्थियाँ छलकाई हैं, जो 
प्रायः द्विन्दी म॑ अब तक अविश्लिए्ट थीं । 

आरम्भ के तीन अध्याय शुद्ध दर्शन ओर मनोविज्ञान के अध्याय हैं, 
जिनको छेखक ने पूरी तन्‍्मयता के साथ मानव-सन की कुछ मनोवैज्ञानिक 
प्रक्रिया्मों का रहस्य खोला है जोर मनोवैज्ञानिक स्तर पर ही यहद्द 
दिलाने की चेष्ठा की है कि काव्य के साथ उनका कया सम्बन्ध है । 
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सैधा ऋध्याय रख-निष्पर्ि ते; सम्बन्ध में है तथा इसमें ऐेटाय ने 
यह सिय छ््या दे कि अवक्काश का समय फवि शिस भोज छा सोथप पारता 
है, उसीसे फावय फी कृतियाँ जन्स पाती हे एघा इउफाएं पे समय पं द्क 
5 शुस फाय्यन्स ्तः 


एकट्ठा फरता ५, उसी उस टपभोग फो 


(पस जीत फो 
छ्षमता प्राप्त ऐती ६। निग्यट तथा फार्यथिसुण रएनेयाटि शमीर- 
झूठ अधिफ विलासी एूसीटिःए, होते है वि उन्हें साधाएणा हमता 


डमराव ऊुछ 
शक पक के की 
हू अपने जाज-सेचय फी ज्याद छविधा रदती एै 
ठ्प्ग्य 


छा साधन नहीं मानते, रन. 


छेखक सनोरश्ञन पे ७उछदा शन्तिस 


जगव फे साथ सानय-द्िय का सामपस्य घ्वापित पघरना मानते ए१। 
अनधोध फे सम्बन्ध ४६४६। प्रसाद पं 


पांचवां अध्याय छाल्य पे 
४ दिखी रचना वा (प्रय छगः 


मदतता यह फइफर स्वीकार को गई फि 
हार्दिक सम्बन्ध फो पोतक है ४! फिल्‍्तु $ 


ही जीवन मे साथ उसके 
प्रिय ठगनेयाडी रचना हर भें छेसक ने उसे फविताओं फो भी सर्म्मि 


कर टिया है जो अच्छी छाई 
मतानुसार “कान्य में ऐसे अवशान-द्ीन एसानुभव फो दाखीय र्ट 
छप्रयुद्द, उपभोग फहते दे ४! प्रसाद कविता का सबते बढ़ा शा 
यह कैब अर्थ फी स्पथता ऐी नहीं, प्रत्युत काव्य दे; उन सभी शायर 

ज्िसते कविता, फरवि के छुदय से निये 


मिश्चित परिणाम शोवा है, 

पाठकों के हृदय में झपना धर बनाती है ।. जधिकाधिक छोगों पें 
को & सकना फेवर रुपषता का दी फाम नए दोता $ घेरने, | 
संक्रमण-शीठता खअबदा (१0900700/४०७0९४: द्क्ट सकते द है 
इस शक्ति की प्राप्ति सदैव छछम नहीं ऐोती । ऐसे बहुत से कवि ' 
दुर्कम सामग्रियों के विशाल भागदार के स्वामी होते हुए भी ' 
चीच आदसरयुक्त प्रसार पाने से यंचित रह गये। कविता वे; : 
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राह में जो कठिनाइयाँ हैं ( कुछ कवि की ओर कुछ पाठक की भी » 
लेखक ने उनका सनोवेज्ञानिक विश्लेषण बड़ी ही योग्यता के साथ किया 
हैं तथा भन्‍्त में यह निर्णय दिया है कि “संस्कृत साहित्य में ऐसे बहुत 
कवि हो गये हैं, जो 'सहृदय-हृदयवेचम” ( सहृदय-हृद्य ही समक सकता 
है) कहकर अपने पक्ष का समर्थन करते हैं। ठीक इसके विपरीत 
कहनेवाले भी हैं, जो 'वक्तुरेव हि दोषः स्थाद्‌ यन्न श्रोता न छुघ्यते! कहकर 
धोता के कुछ न समभने पर वक्ता को ही दोषी समभते हैं। दोनों पक्षों 
में चाहे जितनी यथाथता रहे ; किन्तु इतना तो निश्चित है कि यदि कला 
अपनी स्थिति में स्पष्ट नहीं रहे, तो चह अपना अर्थ-बोध नहीं दे सकती ।” 
छठा अध्याय "काव्य की प्रेरणा-शक्ति' का अध्याय है । इस अध्याय 
में उन आवेगों का मनोवैज्ञानिक वर्णन हैं, जिनकी प्रेरणाएं कविता को 
जन्म देती हैं। लेखक ने कविता रची जाने का मूल-कारण स्रष्टा के 
भीतर जात्मविस्तार की भावना का होना माना है । छुछ अधिक गहराई 
में जाने पर उन्होंने इस भावना का उत्स कास को साना है तथा कास- 
वासना ओर आनन्द-भावना मनुप्य के चितन एवं कर्म पर किस प्रकार से 
प्रभाव ठालती हैँ, इसका वर्णन बहुत सजीव ढंग से किया गया है। यह 
कोरा फ्रायठ का प्रयास हे तथा इस सम्बन्ध का साहित्य अंग्रेजी में दैर- 
कार लिखा जा चुका है । किन्तु ; इस सिद्धान्त की भारतीय घ्याख्या 
शायद अबतक बाकी थी। छेखक ने वत्तमान पुस्तक में उसे पूर्ण कर 
दिया है। मनु से लेकर ठाक्टर भगवान दास ओर सर राधाकृष्णन ने 
टूस सम्बन्ध में क्या सोचा है, इसका वहुत छुछ प्रसाण प्रसंगानुकूछ 
सानेवाले उद्धरणों से स्पष्ट हो जाता है। ऋरायड के सिद्धान्त की स्थापना 
में भारतीय मतों का उद्धरण लेखक की अपनी देन दे ओर इसका छयदश 
उन्‍हें मिलना ही चाहिए । 
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सातवां अध्याय 'छय कौर छन्दा के सम्बन्ध में है। छेरड छप 
ओर छन्दु को दो मिक्त गुण सानवर घलते मर साते हैं, . शो समुचित 
ओर योग्य है। उन्होंने एस यात फी घोण की है कि लय भाददि शयस्पा 
में ज्िस्रि प्रह्गार प्रकट हुई तथा साहित्य में वा फैसे भा। सूथफी 
द्विमा खताते हुए उन्होंने पद्मनन्मात्राओं फे घीघ शाकाश को स्वप्न 
बतलाया है मिसका गुण ध्वनि है, तथा यद निष्कर्ष निछ्याणा है क्लि “छय- 
पूरक एउमधर घ्यनि से सभी तरयों पर अधिकार छिया था साफ्सा है ।! 
काज्य की भसापा पे लिए छय फा रहना यहत आवश्यक है। छिखक का 
मत है कि “छन्द ते छथय फी स्वासापिकता फो एस हटा भादीं सकते ; 

क्योंकि छन्द भे प्राण-प्रतिए् फरनेयाछा यही तरव है” तथा "छम्द फे भू 

तत्व ( छय ) के वषह्प्फार से स्वय॑ प्रकृति ( मानव-प्रकृति ) ऐ पिद्दो 

कर उठेगी । छन्द की शाला को पे काप्य ये; लिए अनियार्य मानते हू 
क्योंकि “मनुप्य की कोई भी रचना ध्यूपूला से गाली नहीं ऐसी ४! 
लेपक फी प्रवृत्ति 'सदयः प्रीतिकरों राग?” फे सिद्धान्त फी जोर है, जिससे 
कोई रसज्ञ व्यक्ति इनकार नहीं फर सकता । किन्‍्हु ; एकाथ बातें एसी ई, 
जिनकी ओर संफेत कर देना आवश्यक प्रतीत होता है । पर्तमान अध्याय 
में ( तथा तीसरे अध्याय में भी ) लेपक ने अपना मत व्यक्त किया है कि 
“यह कइ्दना बहुत ही श्रसपृर्ण है कि पुराने छन्‍्दों म॑ं नवीय जीवन का 
उछास व्यक्त नहीं फिया जा सकता” ( प्रष्ट ४६ ) तथा “छन्दों की संख्या 
बढ़ाई जा सकती है ; किन्तु हुस धारणा से नहीं कि पुराने छन्‍्द आधुनिक 
जीवन के उलछ्लास-विपाद फो व्यक्त फरने में अनुपयुक्त हो गये ६” 
( एष्ट १३३ )। उनका विचार है कि “यदि काव्य-रचना फे लिए नये 
उन्द-विधान की जनिवायंता प्रमाणित करने फी चेष्ट की जाय, तो उससे 
पहले इसी प्रग्न का उत्तर मिलना चाहिए क्रि क्‍या पुराने छन्द-विधान में 
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सावबद्धू कालिदास, भवभूति, सूर, तुलसी, देव आर विहारी को इस भूल 
सकते है ? कया हम अभिज्ञान शाकुन्तरू, उत्तर रामचरित, रासायण, सुर- 
सागर, प्रियप्रवास, साकेत, यशोधरा जोर कामायनी में वर्णित जीवन-दृत्त 
की उपेक्षा कर सकते हैं १” लेखक ने जिस आग्रह ओर वर के साथ यह 
प्रश्न किया दे, उसका उत्तर “नहीं? के सिवा ओर कुछ नहीं हो सकता। 
किन्तु, केवल “नहीं” कह देने से ही थे कठिनाइयाँ दूर नहीं हो जातीं, जो 
नये भावों के वहन करने की राह में पुराने छन्दों को राह में पुराने छन्दों 
के सामने पढ़ी हुई हैं। दर-भसल, प्रश्न शाकुन्तचछ, रामायण ओर सूर- 
सागर में प्रयुक्त छन्‍्दों के आदुर जोर अनादर का नहीं है । प्रसव यह है 
कि नये कवि की मनोदझा पुराने कवियों के समान है या नहीं । आदमी 
का वर्खादि से अथवा भाषा का वर्णमाला से जो सम्बन्ध है, काव्य का 
छन्‍्दु के साथ केवल उतना ही सरोकार नहीं हो सकता । हिन्दुस्तान का 
आदमी यूरोप फा लिबरास भी पहन सकता है तथा हिन्दी को रोमन लिपि 
में भी लिख सकता है ; लेकिन शाकुन्तल के श्लोक अंग्रेजी या फुूश्न में 
अजनृदित होकर कालिदास के श्छोक नहीं रह सकते । कहते हैं, रवि बादू 
इस वात से बहुत घबराते थ कि कोई अन्य भाषाभापी उनकी कविताओं 
का अपनी भापा में पद्यतद्धू अनुवाद करे। सच पूछिए तो सोन्‍्दर्य-क्षय 
के; बिना अन्य भापा में अनूदित नहीं हो सकना भी ऊंची कविता का 
एक विश्वेप गुण है। ओर जेसी बाधा एक भाषा की कविता को दूसरी 
भाषा में लनूदित करने में है, वहुत-कुछ वैसी ही वाधा एक युग के भाव 
फो दूसरे युग के छन्दर में बाँधने में होती है। जेप्ते एक कवि का व्यक्तित्व 

दूसर कवि के व्यक्तित्व से सिन्न होता है, उसी प्रक्नार एक युग की 

मनोद॒शा दूसरे युग की मनोदशा से अछग होती है। भोर इसी प्रकार 

जैस क्वितने ही छन्दों का सामान रूप से व्यवहार करनेवाले एक ही युग 
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के कई फधि 5८ घास उन्दी १ एज्लाप प्रीति रा ६, ठीक उसी £ 
दई भिन्न युग बत कितने दी पति उन्दों पा समान सूप है ठपतोग परत 
एुए झपनी सनोदशा पे थिगे पनाएला कुछ पास एस ५ प्रगुगता रस £ 
युगगत भिक्नता पुदियों के सगी हप्ाप्लीत शाम्तो + हुयी, शधिक परे 
होती थे स्तदी प्रसार कि ता 6 सभी फते इीरा सध्यकाटतन 
झीरा के समीप शी ऐोकर शेप दी शुग दे 'छुमदा हैं घधिद 
समीप पोती ४ घोर अपरन मं यद हैं कि ० पुल भी 
भूषण उपर धम्दुपरदार प्रमीपष गयी शोपर पठनए0 समा छीन 
जीरा फे दी पास ५ ! युगपिशेप पी. सगादशों शपतने अनुदद पाक! 
दी स्योज करती ६ * यदी फारण (६ फार्म मे पट प्रसिए एंड 


हे आओ 


पीछ दूट जाए ऐ। फायों मे फर्टि टाग है सानी है. भर दाता ध्प्नेषः 
टन्दों पे; मिल्रण में नवीन घन जाते ५ ऊम्द वि पेसा सी पर्णमारा 
नी दोते घ तो भावों फी त्वपा /।. फपिता। पी जा. पिगन का 
याद अपने अलुरूप टन्‍्डा दी फ्लो नए परत, प्रत्युत, उन्दा छू साथ तो 
उनका जन्म ऐी छाती ५६ सद्यी फविता फो एके पंशि: जय छत्दग्िगेष 
का चरण बनकर श्र ऐती दें तेंवे यदि गए समझना ब्वादिए कि उसका 

किसी देसरे छत्+ के घरण मे भी णजधुएण रद सकता था! जद 
इस सम्भावना पी गन्लाहइश एफ हो यद समझना क्षत्रिवा सद्य दागी फ़रि 
कदिता को अपनी सद्यी राह अभी नए सकी है ।. भर्५ समभला गिरी 
द्वान्ति है कि “प्राचीन कलर गयीन का भर) फ्राप्य फी सोन्दर्सइुद्धि, फो 
क्ञावग्यकता से अधिक) कवि फी कषपनी पध्मता घो घ्यकत्त करने ऐ थी 
सम्बन्ध रखता है ।” छेखक ने स्वयं दिखा दै. कि “प्रत्येक जाति, अन्‍्या- 
ल्‍्व धारणाओं के साथ) हे की भी एक चारणा रखती है ओर यद धारा 
जातिगत, देशगत सेस्कार से उत्पन्न होती है! इल वाक्य मे शेंगर 


[ १० ] 
'देशगत' के बाद 'काऊुगत' ओर “उत्पन्न! के बाद 'परिवर्तितः भी जोड़ 
दिया ज्ञाता, तो पाठकों को होनेवाले एक बड़े भ्रम की जड़ ही 
कट जाती । 
आठवें ओर नवें अध्याय में लेखक ने क्रमशः 'ग्राम-गीत के सर्म' ओर 
'कलागीत की प्रवृत्तियों' पर विचार किया हैे। कलागीत को उन्होंने 
ग्रामगीत का विकास कहा है ओर इस बात पर स्वाभाविक दुःख प्रकट 
किया दे कि कछामीतों में ग्रामगीतों की सहृद्यता ओर सफाई नहीं भा 
सकी । यह सभ्यता के विकास का शाप है ओर हम जीवन के प्राथमिक 
सर की सरऊझता ऊंचा जाने पर नहीं पा सकते । कछागीतवाके अध्याय 
में हिन्दी के कछागीतों की उत्पत्ति ओर विकास, नायिका-मेद, राष्ट्रीयता 
की उदभावना, छायाबाद, हृदयवाद ओर रहस्यवाद, प्रगतिवाद ओर 
सामयिक साहित्य आदि विपयों पर अच्छा विचार किया गया है। लेखक 
ने नायिकाओं की श्रेणो में देशप्तेविका-नायिका की गणना को 'राष्ट्रीय 
लज्ना का विपय! कहा है, जो बहुत ही उपयुक्त है। नवीन हिन्दी-कविता 
का ऐसा, शायद हो, कोई निष्पक्ष आलोचक हो, जिसे छायावाद ओोर 
रहस्यवाद के कुदासे में निप्फल पर्यटन करके खाली ही कोट नहीं आना 
पढ़े । ऐसे छोग भी हैं, जो इस पर्यटन के बाद यह दिखलाना चाहते हैं 
कि उनका परिध्रम च्यर्थ नहीं हुआ। किन्तु; यह स्वांग ही है। दर- 
असल उनकी वाणी स्पष्ट नहीं हो पाती ओर न थे अपने पक्ष को सिद्ध ही 
कर सकते हैं। उघांशुनी ने इन यादों के लिये कोई ममता-मोह नहीं 
दिखाया है। “छायाबाद ने कल्पना का पुट देकर काव्य-शेली की 
व्यंमकता बहुत बढ़ाई,” इस पक वाक्य के द्वारा उन्होंने छायावाद-भान्दो 
लगने का उतना ही अभिनन्दुन किया है, जितना उसके प्रबल-से-प्रवः 
समर्थक पूग छेख लिखकर कर सकते थे तथा “छायावाद ओर रहरुर 


[ *५* ) 
का अन्तर अप सके भरी घपए मद्दी 
५ हर ईमान पर 


छोगों पी एुणि. 


है. ष्जैँ क््. 
प्ठो घ्ा ९ पट इयर तो 
द्रग हू घाट छगी 


थाव ५ 


उन्होंने उन सन 
दिया है; जिस्दोनि प्रत्तत टायायादी रखती पते हगएुत-पाय का रएस्पपा: 
८ हो झागी शायु तो पार घथ पर थी | 


# लपनी पूरी नए, ९ 
ऊीद्रण 


दुल्दी पायिगा पे भो फमरियों (मंधि' 


(ुज, एमिन्नानस्दत 
ग्तदेगन फल मूप 
क्र 


पस्िद्वू प्रने 
दससवाँ ध्प्याय ४ 


पुस्ठकक <« 
रा8, माएनछाएल: 


शयधदर प्रला८। निराशत) 


घतुयदी, 
घच्घन ) की रघनाभा छ्ण 


पन्‍्त, दिनवर। मदादेयी धोर घर 
मन फरयियों फो छूए मारो पद है 5 
क्. आत 


यह धन्‍्तद 
पंग में लाये तय्ता रद ६ 


जल छिपा गया | 
छेस्फ इस ४ 


(कन्‍्तु सन्‍तोप फी यात है फिः 
मानों पे इन साएत्यकारों के केकगत स्प फः 
एर्धाशुली फी ये पुस्तक फाध्यगत गसमोपित्षान पे: (वम्ट्ेपण 
प्रयास है घ्तर छुसका सारा घातावर शम्भीर गात्म छ्ाता । 
पुस्तक के प्रत्येक सन्दर्भ से फेएफ की मदती विदा ए्य प्श्गशीलता 
ये को रखते अथवा पदत हुए. मनृष्य छा एदय कोर 


टपकती है । कर 
मस्तिष्क फी जो अवस्था दोती है, उसकी पैशानिवः (टप्पणियों छे सारी 


पुस्तक क्षोत-प्रोत है । 
_ रामधारी सिंह धदिनकर' 


। घर्णन फर स्थ्द्ा। 
2डिपण पे: 


रण गएन एुये 


विषयालुक्रम्मणिका 
पहला अध्याय॑ 
भाव-विन्यास ओर जीवन 
[ मूल भाव--सुख और दुःख, ४--सुख-दुःख का प्रभाव और दारीर- 
मनोविज्ञान, ५--आलम्बन के विचार से राग-दघ के रुपान्तरित भाव, ६०-- 
जीवन की गद्यात्यक स्थिति और विपरीत भावों का समवाय, <--छोक- 
सामान्य भाव-भूमि और जीवन की मर्यादा, १०--भाव और कम का 
समन्वय, १०--अन्तर्वाह्म प्रकृति और जीवन, ११--भाव और कर्म-विधान 
में पूर्व और पश्चिम का भेद, १९---इच्छा तथा कम का सम्बन्ध और जीवन 
की प्रकृति, १४--भाव, मानसिक झक्ति और जीवन, १६--भावों का 
वर्गीकरण, उनकी प्रक्रिया और जीवन पर प्रमाव, १९--भाव की अकृति 
और जीवन में उसका परिणाम, २१ ] 


दूसरा अध्याय 
जीवन का वातावरण ओर काव्य-प्रकृति 

[ जीवन औभौर संस्कार, २२--सामाजिक जीवन और मनोविकार,. 
२४--जीवन के घिकास के लिए जीवन का आधार, २५---समाज और 
जीवन, २६--दृप तथा विषाद पर काल का प्रभाव, २७---काव्य में प्रमाव 
के हप में जीवन, २८--प्रभाव और उसका विस्लेपणात्मक कारण, ३०--- 
कत्पना, चुद्धि और सौन्दय को काव्यगत योजना, ३९--जीवन में भाव- 
विधान और काव्य-प्रकहकृति, २२--लोक-जीवन और काव्य-अकृति, ३३--- 
जीवन की परम्परा और काव्य, ३४--जीवन का विक्रास और भतीत- 


हु 


वत्तमान का सम्बन्ध, ३६--जीवन भर काव्य, ३७ ] 


[ १३ ) 
तीसण अध्याय 


कक 
आत्ममात्र रे काव्य-परिपान 
सत्यिनि। 3० _->ाजुगाप नं अभिव्य्िदाश/ 
८०--समीकोा। ४ | ..फछाकारों फल 


[ आलमाप “पक 


2० --टठाएसटाव दा छलठाल्‍सम्वन्धी घन, 
भेद और फाव्य मे तिरूपित भाप) ४ ३--आलामा( दी प्रतिष्ठा स्पेर जीपन 
हे ई ऋ. ( 4: «|. 
दी स्थिति) ४ ४--आलनोीव छी. उनेकती। ८ _दाकि और शीन, छुपा 
न्ल्क्ट्र ब्श्यट हर द्र्श ईलल्ला १8 ता प्‌ 3... ( 
नधीन स््न्न) ४७--+ * द्विक 3०४५ श्र द्वाप्य- द्धाने ॥3 | 
७००-+पिंखास ; क्ति और 


प्राचीन और 
पतन जा तारदम्य ८(६*६4$ '! 


रञ र प्र 
४९--ऊाव्य जे ?। 
७दन+फर्ति को 


नदीन क्षित 
द्धान्य-पिधाने) ७१--औयन के सत्य भें फोप्य फा समन्वय, 
जीवन और झाव्य-मर्यादी+ ५०--आलमाप और, फाठ फी संप्रान्ति। का 
माय और पिंधार ज्ल॑ फाछ फा व्यवधान, ०७-+आलामाप और, चरित्र फे 
प्राम्ति-डाठ और फय्य ००--फाव्य-पिभान # मूछताज 
६२ ) 


प्रतिवन्‍ध, ८ सर 
उर्एग १६०० ! आत्मभात १ 


का विश्ेधण) ५० कि पी पेली और 


चौया अध्याय 


मन 
ज्ञ और रसास्वादन, ६३--भज का सधय और आनन्द 
__आन“्द और विपाद 


(_ मन का ओ 
प्राप्ति, ६४--संचित ओज 


तथा औौज, ५४ _.ओज जीर स्थिति-परिवत्तेन: 
व्यवधान) ६९%--मेन को संस्कार और रसे प्र्ती व्य-वेचिन्य 
अथवा ५०--रस की भतीर्ति ज्ष॑मनोर्ान- साधन) उददेद्य 
नहीं, ७५१-- रए पद्धति मानसिक व्यायाम ऐ ७२--भानन्द्‌ और, पिपाद की 
काव्य में संकेत यी उपेक्षा से भोज की रक्षा) ०५ ) 


रासायनिक सम्मिक्षण, ७४-7८ 


[१४ ] 


पाँचको अध्याय 
थंबो 
काव्य का अथंबोध 

[ अर्थ-बोध और चेतना, ७७--अर्थ-बोध और ज्ञान-क्क्ति, ७4--- 
अन्तर्शक्ति और अभिव्यक्ति, ७८--अर्थ-बोध और तक, ७९--बुद्धिवाद और 
वैचित्य, ८५--अर्थ-वोध और हेल्वामभास, <२--वाणी पर मनोविकार का 
प्रमाव और अथ-बोध, ८३--राग से पद की शक्ति-व्ृद्धि, ८४--भसीम तथा 
ससीम सत्य और अथं-वोध, <७ ] 


छठा अध्याय 
काव्य की प्रेरणा-शक्ति 

[ जीवन और उसका रहस्य, ८<--जीवन का ध्येय--आत्म- 
विस्तार, ८९--विपयानन्द्‌ और व्रह्मानन्द, ५०--भोग-लछारूसा और उसके 
स्थूल तथा सूज्म रूप, ९२--छ्वाथं, पराथ और परमाथे, ५३--स्वार्थें--जीवन 
का प्रेरक और समाजशासत्र, ९४--सेन्द्रिय जीव की आवश्यकताएँ--प्रसव तथा 
पोपण, ९०--भनेकता में एकता--काव्यदृष्टि, ९५६--प्रत्येक भाव के दो पक्ष 
९७--जीवन की व्यापकता और वाद्य प्रभाव से अपनी रक्षा, ९८---साधा- 
रण जीवन भौर नियम-विधान, ९%%--आत्म-विस्तार का प्रयल्ल, १००--- 
अन्तग्करण और उसके कार्येी, १०१--अन्तःकरण और चित्त, १०२--सूल 
प्रकृति और इन्द्रियां, १०३--व्यक्तिगत जीवन और प्रच्छन्न माव, १०४--- 
कत्पनातक तथा क्रियात्सकक भाव, १०६--भावाधिकय में वाणी और क्रिया 
का योग, १०६--मार्षों की प्रतिक्रिया और उसका परिणाम, १०८--प्रत्यक्ष 
जीवन और छाव्य में भावों की परिणति, १०९--छ्वपीड़न और परपीड़न, 
१०--जीबन में काम-प्रेरणा की प्रधानता, ११३--क्राम-बासना और 
उमड़ा प्रवन्न विस्तार, ११४--काममय जीवन, ११६--यौन-सम्बन्ध और 


न््डी 


[ १५ |] 


जीवन-प्येय, ११७--शुफ्रहम और शानह्रत, ११९--फाम-चेश पर भर्म करा 
नियन्त्रण, १५०-+छाव्य-प्रेए्णा के भिन्न-भिन्न रुप, १२२--अवस्था-भेद से 
काव्य-प्रेणा, ११३--वबासना और उसके उपयोग, १९%४--उत्तेजित बासन 
और उसके दमन का परिणाम, १९०--फ्राध्य-प्रेरणणा फे शूछ में बासना, 
१२०--प्राचीन साहित्य-ध्ाणियों के मत से छाव्य-प्रेणा, १२६--झाव्य- 
प्रेरणा का प्रधान फारण--आलनसख, १६७--खांतःसुस्याय और जनदहिनाय, 
१२८--दोनों का मूल पस्ठुतः एक दी हैं, ११५९ ] 


सातवां अध्याय 
लय आर छंद 

[ छय और छंद का सम्बन्ध, १३८०--छंद्‌ फा सखरुप, १३०--नया 
और पुराना छंद, १३१--छय का स्वष्तप और जातीय संस्ूर्गत, १३९--छय 
की प्रकृति, १३३--धघ्यनि और उसकी विशेषता, १३३--अंतःफरण और 
पंच तन्मात्राएं, १३४--छेद का विधान, १३५--काव्य और छंद फा 
सम्बन्ध, १३६--कराव्यल् की प्रतिष्ठा, १२८--लछय की उत्पत्ति और उसके 
कारण, १३७--छय का आरोप--मापरा पर, १३९--छय भौर संगीत, 
१३९--पद्‌ और लय, १४१--लछय और छंद-विधान, १४---चर्णिफ छंद्‌ 
का लय-विन्यास, १४५--लय का विवेचन, १४५७--मान्निक छंद फा छय- 
विन्यास, १४९--मुक्त छंद फा श्रीगणेश, १५०--छंद-विधान भें क्रांति फी 
सापेक्ष्यता, १५१--छंदू-विधान में धार्मिकता, १५२--मुक्त छंद और छय, 
१५३--मुक्त छंद का विवेचन, १५४--कऋत्रिमता और परम्परा, १५५--- 
मुक्त छंद का विधान, १५७--मुक्त छंद की छयात्मक प्रव्नत्ति, १५७--पंत का 
विचार, १५८--पाठक और श्रोता के बीच खर का व्यवधान, १५९--छद 
विधान में सम्बेदनांवांदं; १५%९---उसकी विशेषता, १६१-- सम्बेद्नावाद फी 


[ १६ ] 


अर्थ-यात्रा, १६३--सम्वेदनावाद का प्रभाव, १६३--भविष्यद्वाद, १६४-- 
भविष्यद्वाद का आधोर और कारण, १६७५--भविष्यद्वाद्‌ की प्रकृृतिःऔर 
उसका एक उदाहरण, १६६--दूसरा उदाहरण, १६७--समीक्षा, १६८--- 
अच्यानुप्रास, १६८--उसकी प्रकृति और महत्त्व, १६५--वर्णिक और 
सात्रिक छंद तथा अन्त्यानुप्रास, १७०--उपसंहार, १७३ | 


आठवाँ अध्याय 
ग्रामगीत का म्स 
[ आ्रामगीत का उद्धव और उसकी प्रकृति, १७४--ग्रामगीत का 
तात्पये, १७४--आ्रामगीत की स्त्रेण प्रकृति और जातीयता, १७०--आमगीत 
से कलागीत की उद्भावना, १७७--आरमगीत में पातन्न-विवेक, १७८--मपझामगीत 
का अवुद्धिवाद, १७९--आरमगीत में प्रेम-दशा, १७९--प्रेम-दर्शा के अन्तर्गत 
दूत-काब्य का विकास, १८२--प्रेम-संभार में काल-दीघेत्त की कामना, 
१८०--सुख-दुःख की अवधि में मानव-प्रयन्न, १८७--प्रामगीत में पक्षी का 
वरानुसन्धान, १८९---कनन्‍्यादान--पितृत्त का ऋण, १९१--पग्रामगीतों में 
कहणा का प्रसार, १९३--आ्रामगीत में वियोग-मिलन, १९७--प्रेम में बुद्धि 
का परामच, १५७--प्रेम-दशा की चकेहीनता, १९८--आमगीत भें काल- 
योध, ९२००--पआ्रमगीत में स्रीत्त और पुरुपल, २०६--उपयक्त का विवेचन, 
२०४७--उपसंहार, २०८ | 


नवी अध्याय 
कलागीत की अचृत्तियाँ 


[ पग्रामगीत की प्रकृति, २०९--आमगीत और कछागीत का भेद, 
२१"--अआमगीत की दो पद्धतियाँ, २१०-- सम्बेदनात्मक शेली का खरूप, 


[ १७ ] 

२११--अनुभूति और फपना, २१२--कलायाद की यास्तपिकता, ३११४-- 
ऋलागीत का आरम्म-युद्ध और प्रेम, ११४--पुरफस्‍त्नी फा सनोवेज्ञानिक 
भेद, २१०--पुरय की आखेटप्रियता, ३२१६-न्युद फे ऐतु--बौवन का 
प्रशशन, २*१६-प्रेम-सत्व छा दिश्ञा-मेद, २१७--श्ञानयोग फो रहस्व- 
बादिता, २१८--सगुणवाद का प्रेमयोग, २१९--अमयोग फा दिशा-भेद, 
२२०--परकीया नायिफझा फा महरय, २९०--मदहर्त्य फा फारण, ३३२९२०-- 
रसिकता--जीवन फा छक्ष्य, >३२-- रीतिकाल फ्री विश्षेपता, ३२३३--- 
नायिका-भेद्‌ का विश्लेषण, +.२४--पुएप छी मनोग्त्ति में सती फा रुप, 
२२०--वियोग का मार, २२६--प्रकृतियणन का रूप, २२४--भार्यों फी 
क्रिय्रा-प्रतिक्रिता, *२८--सक्ष्म के गोयर विधान फा फारण, २२९--दारीर- 
विज्ञान और रस-पद्धति, १३१--चित्त और घारीर तथा संघारी भाव, २३२ 
“-मनोविकार और अश्रु, २३३३- मुत्तक रचना और रस-प्रसंग, ३३२-- 
रस भ्रदण की मनोशत्ति, २३३०--मानब-प्रकृति और राष्ट्रनिर्माण, १३०-- 
राष्ट्रीया की उद्धावना, २३५--राष्ट्रीय कविता फी मनोग्ृत्ति, २३६--राष्ट्रीय 
कविता की प्रकृति, २३७--छायावाद्‌ का आविर्भाव, २३८--छायावाद की 
प्रकृति, २३९--छायावाद, रद्ृस्ययाद और हृदयबाद, २४०--छायावाद्‌ में 
कत्पना-तत््व, २४०--रद्स्यवाद में प्रणय-मायना, २४१--फलछागीत की 
रढ़िप्रियता, ९ ४२--तत्त्वचिन्तक और फवि, २४३--गीत-शेली फा प्रचलन, 
२४३--गीत-शली की रचना-प्रकृति, २४४--फछागीत फी प्रगतिशीलता, 
२४०--प्रगति का स्वरूप, २४०--आदझ की प्रतिष्ठा, ९*४६--प्रगतिवाद 
में आदर्श का हास, २८४६--काव्य का रुक्ष्य--मानवता, ९४७--प्रगतिवाद 
और जन-धारणा की सतकता, २४८--जीवन के साधनों की फाच्यगत 
प्रति, *४८--राष्ट्रीय स्वरूप को रक्षा का महत्व, २४९--स्थायी तथा 
सामयिक साहित्य का उपयोग, २५१ ] 


“मारतीर 
“निराला 
३००४८ 
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पहला अध्याय 
भाव-विन्यास और जीवन 


भाव का शार्व्दिक अब £ खिति या ब्रत्ति । सांख्यशासत्र ने 
देड्िक भाव और शारीरिक भाव के नाम से इसके दो भेदे फी. 
दिए 8। यह सांख्यशास को शीमांसा करना 
सारा प्रयोजन ने ९. । मनुप्य के हद में 
वाद्य जगत की संरचना आफे काण्ण घिकार 
उटुदे हैं, जो मिलकर भाव की संता प्राप्त करते है मूल भी 
वस्तुतः दो ही हैं--छुख और दुल । इन्हीं दोना का टसरे शब्द 
में राग ओर 8 प कहते ४६ । जीवन में रंग आए 5 पके भाव 
क्रिसी-न-किसी रूप में सदा वर्नमान रहते हैं.। ये दोनों भाव 
कहे भावनाओं के संश्लेपण हे परिणाम दैं, जो वृत्ति-चक्र को तरह 
>दय में बरावर उठते रहते ६. । इन दोनों भावों के अतिरिक्त, ऊँ 
मनोगैज्ञानिक, उदासीनता नाम से एक तीसरी स्थिति भी बतात॑ 
हैं । वात्सायन ने मोह” से सम्भवतः इसी सरी स्थिति का वाध 
कराया है; जो स्पष्ट नहीं थे । उदासीनता' दूत्ति का उल्लेख हमारे 


मल भाव-- 


छुख आर दुख 


१. झुखाद, रागः-८ भंदोषिक सत्र ५0 ०) 
दुखाद हे ५४८८ उपगतत का उपस्कार 


४ जीवन ओर काव्य 


प्राचीन साहिल्य में' पाया जाता है, किन्तु सुख ओर दुख की 
प्रधानता के सामने उदासीनता का महत्त्व गोण हो जाता है । 
जच तक मनोविकार सक्रिय नहीं रहता, तब तक उसकी चेष्टा भी 
नहीं दिखाई जा सकती। फलत: डदासीनता मूल विकार नहीं 
हो सकती | 
डा० भगवानदास ने सुख ओर दुख को आत्मा की मात्रा माना 
हैः । इसको इस तरह स्पष्ट किया जा सकता है कि इन दोनों का 
सम्बन्ध आत्मा के रूप की अपेक्षा उसके 


सख-दख का 
हे परिणाम से ज्यादा सम्बद्ध है ओर इस प्रकार 
प्रभाव ओर (6 
पनोविज्ञान गो के जीवन और उसके प्रदशन से ज्ञान, 
शरीर-मनोवचित्ञ 


इच्छा ओर क्रिया--इन दीनों बृत्तियों के साथ 
वें सम्बन्ध रखते हैं। न्याय के अनुसार मनुष्य अपने जीवन में 
जानता है, इच्छा करता है ओर प्रयत्न करता है? । आत्मा की 
वृद्धि, विस्तार और आधिक्य का भाव सुख है ओर उसका ह्वास, 
संकोच ओर अल्पता दुख है? । अल्पता में सुख नहीं है, महत्ता 
ही प्रसन्नता है। पृण महत्ता वही है, जब कि आत्मा किसी अन्य 
को देखती, सुनती, जानती नहीं ; सर्वत्र अपनी ही महत्ता पाती 





१. मुनेरपि वनस्थत्य स्वानि कर्माणि कुबंतः । 
उत्पदन्ते न्रयः पश्चाः मित्रोदासीन झत्रवः--महाभारत | 

बन के मुनि भी अपने-अपने कर्मो' को करते हुए वह्दाँ मित्र, शत्रु और 
उठदासीन तीन पक्षों को विना बनाए नहीं रह सकते । 

२, 3275. 0 ६ छत उ>॥5: 5टांसा66 6 $॥6 वं॥7000॥5, 
जीवों जानानि, इच्छति, यतते' 

४... मु और दुख के शाब्दिक अथ से सी यददी प्रमाणित होता है ! 
सत्मुदमकयजआकाश -व्याप्ति; दुल्दुलेम+ख>व्याप्ति । 


हब 
मम] 


छत 
भाव-पविन्यास भोर ज्ीयन धू्‌ 


है'। मलुप्य अपनी चेतना की घेंयक्तिफ स्थिति में या तो सुख 
का अनुभव करता है या दुख का। शरीर-मनोविशान के सूक्ष्म 
विश्लेषण से यह पता चलता हैं कि सुख की स्थिति में मनुप्य का 
शरीर विकसित तथा भारी रहता हैं। सुत्त को सत्ता स शरीर 
में वृद्धि तथा स्फृत्ति छोती है । दुख के अनुभव से इसके विपरीत 
शरीर में लघुत्व, संकोच आदि होता है १। जीवन की साधारण 
घटनाओं में भी शरीर पर सुख था दुख की सत्ता फा प्रभाव 
देखा जा सकता ६ | 

सुख और दुखस उदभूत राग तथा ईंप, आश्रय आर 
आह्म्बन के विचार से, मनोविकार्सा के कई रुपां में परिवत्तित हो 
जाठम्बन के विचार नसते हैं.। ये रुपान्तर केबल स्वरूप में दी नहीं, 
ते राग-द्वप फे.. बल्कि अलग-अलग मूल के रूप में भी दोतें हैं, । 
स्पान्तरित भाव. राग और द्वेष जीवन के थे दो मुख्य तत्त्व हैँ । 
इन्हीं दो तत्त्वों से दृदय में अगणित भावों की उत्पत्ति होती ४ । 


१, नालपे सुखमस्ति भूमंव सुख---*-“यत्र नान्यत पश्यति 
नान्यच्छणीति नान्यद्विजानाति स भूमः-- छांदोग्य, ७, २३, १ 
है, 89 टा6पि ९छाप्रांत्रात0ा ॥ 07908 00 00 ऐौॉए05प्ा6 8 
५0७ छाए 067 था ९६5७0७7807$ 0॥ 78070580 06 (॥06 80७६, 70 ए९४५ 
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॥8 7700फ्रां70860079, 08 #प])07070ए 070७" 0078 67 0ए0७- 468 077 
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88 ९0्रशाण्त ता तप | 
795. 8॥8 87087 085; 500700 0 0॥0 7700078, (2924) (॥६ 
2, ल्‍)0, 340--4, 
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50008876; 76 )]४0 0४४ ॥88 70॥807480978, (92]) 9. 88. 


६ जीवन भोर काव्य 


साहिल-शाख की रस-पद्धति भी इन दो ही तत्त्वों पर अव- 
लम्बित है। जीवन के व्यवहार-क्षेत्र में व्यक्ति की विशिष्टता, 
समानता तथा हीनता के अनुसार इन वत्त्वों में भी मोलिक 
परिवत्तन हो जाते हैं। विशिष्ट के प्रति राग, सम्मान हो जाता है, 
समान के ग्रति श्रीति वथा हीन के प्रति करुणा। हृफ-तत्त्व भी 
इसी प्रकार विशिष्ट के ग्रति भय, समान के प्रति क्रोध तथा हीन 
के प्रति दर्प के रूप में परिवर्तित हो जाता है। आल्म्बन की 
भिन्नता के कारण राग और हृष भावों के उपयुक्त रुपान्तरों की 
बात विचित्र होने पर भी सत्य है। जीवन के विविध क्षेत्रों में 
भावों के परिवत्तन देखे जाते हैं। आलम्बन की भिन्नता के अति- 
रिक्त उसके या उसकी समानता के प्रति भी आश्रय के हृदय सें 
पूर्वापर विरोध-सम्पन्न भाव भी जन्म लेते हैं । 

मनुष्य का जीवन सदा एक सरल रेखा की गति से नहीं 
जाता । उस पर जगत्‌ के नाना व्यापारों के घात-प्रतिघात छूगा 
जीवन की गत्या- ते है.। सरल रेखा-गति से चलने पर जीवन 
त्मझ स्थिति और की विशिष्टता भी प्रमाणित नहीं होती और इस 
विपरीत भावों का प्रकार का जीवन, भावों के उत्थान-पतन के 
४382 अभाव के कारण, काव्य के उपयोग का नहीं 
रहता । जब तक जीवन पर जगत्‌ के ऐसे व्यापारों का प्रभाव 
नहीं पढ़ता, जो कभी तो उसे धक्का देकर आगे बढ़ा दे और कभी 
खींच कर पीछे छोटा छे, तव तक जीवन की इृढ़ता प्रकट नहीं 
होती। मनुप्य को जब आगे बढ़ने की शक्ति नहीं मिलती, तब 
बह वहां बंठ जाता हैं । अधिकांश जीवन परिस्थितियों के आघात 
को सह नहीं सकते, विचलित होकर वे इधर-उधर हट जाते हैं | 


६ द्छ् 
भाव-दिन्यास और जीवन ५3 


परिस्थितियां की त्रिपमता में जो हृढ़ता रखता, बह जगत क ध्यान 
को सहज ही अपनी ओर आकपिंत कर सकता ह9ै। काब्य का 
उत्कर्प इसी प्रकार के जीवन के चणन से होता । सरल जीवन 
में सरल भावों का समयाय दिखाना काब्य का प्रधान उ्देशय नहीं 
हैं। सकता । जिस काव्य में विपरीत भारयों के पृत्तिन्चक्र का बणन 
क्रिया ज्ञाता है, वही काव्य यथाथ में सथ्ा कान्य दै। विपरीत 
भावों के वृत्ति-चक्र का तालय भावों के उन मूलों से ६, जो एक 
दूसरे से केवल भिन्न ही नहीं, बल्कि ठीक अनुलाम-प्रतिडोम की 
तरह होते हैं। क्रोध के साथ शांति, घृणा के साथ श्रद्धा, 
ईप्या के साथ भक्ति दिखलाना दी काव्य के विपरीत घृत्ति-समृह 
का समवाय है । एक ही प्रकार के अनुकूल भाव-समृह आनन्द, 
उत्साह, अध्यवसाय आदि से जीवन में विधिघता तथा शक्ति का 
प्रदशान नहीं हो पाता । मनुप्य के अन्तर्जगत्‌ में गये और नम्नता, 
पाप ओर पुण्य, ककंशता और कोमलता, निष्ठुरता और करुणा 
का समावेश कर उनके मूल की स्वाभाविकता दिखलाने से जीवन 
के रहस्य का बहुत-कुछ उद्घाटन हो जाता है। जीवन के मूल 
रहस्य का ऐसा स्पष्टीकरण काव्य की मर्यादा बढ़ाने में समथ होता 
है। भावों के ऐस अन्तद्व नह से जीवन में शक्ति आर सजीवता 
आती है । कभी-कभी एक ही स्थिति में, एक द्वी आश्रय में भावों 
का ऐसा बविपरीत-मूलक अन्तर्विरोध उठता है, जो प्रदक्ष में 
अस्वाभाविक माल्म होता है, किंतु भावुक कवि इस अंतर्विरोध के 
मूल की आल्म्बन के अनुवंध-ज्ञान से ऐसा स्पष्ट कर देता है कि 
वह उतना ही सजीब ओर स्वाभाविक मालूम पड़ने लगता है | 
संकल्प के साथ कत्तेव्य का युद्ध दिखछाना दाशनिक कवि का 


जीवन ओर काव्य 


गम है । घुणा-साव के मूल के निकट ही प्रेम-तत्त्त को दिखलाना 
काव्य की विशिष्टता है, किन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं कि 
जीवन में सवत्र ही विपरीत वृत्ति-सभूह का समवाय ही दिखाया 
जाय । भावों के खाभाविक परिवत्तेन और गति-क्रम को दिखछाना 
कला का सच्चा उद्देश्य है, पर जीवन को कुछ दूर तक सरल रेखा 
की गति से चलाने का भी विशेष प्रयोजन है। जब तक जीवन 
सरल रेखा पर कुछ दूर तक भी गतिशील नहीं होता, तब तक 
उसमें जगत्‌ के व्यापारों के घात-प्रतिघात से प्रतिक्रिया उत्पन्न 
नहीं हो सकती । प्रतिक्रिया निवृत्ति नहीं है, क्योंकि यह हृदय 
की इच्छित चृत्ति नहीं । निबृत्ति में इच्छा का योग है, किन्तु 
प्रतिक्रिया तो उसी स्थिति में उत्पन्न होती है, जब हृदय को उस 
की न्यूनतम आशंका हो । शकुन्तछा के जीवन में पति-प्रेम की 
ऐकरांतिक भावना से जो एक सरल गति आईं थी, वह दुष्यंत द्वारा 
अपमानित होने पर वक्र हो गई। जीवन की ऐसी ही स्थिति में 

मनुष्य के हृदय में भावों का समुद्र उमड़ता है, पर उसको संयत 

रख कर उसके सोन्दय से जगत को प्रभावित करना सच्चा 

कलाकार ही जानता है | 

स्थिति की अनुरुपता तथा चारित्रिक विशेपता के उपलब्ध्य 

पर, जीवन में भावों का विन्यास दिखाना काव्य का उद्देश्य है । 

जीवन की लोक-सामान्य भाव-भूमि पर काव्य 


लोक के (१ कीच 

'कलामा के वणन में व्यक्तित्व की मर्यादा प्रायः नहीं 
भाव-भूमि भौर 0. अक आल 
जीवनकी भयादा. जी जाती । इसका कारण यह ह्म्द्य 


में सावों के जो भिन्न-भिन्न वृत्ति-चक्र हैंवे 
सच समस्त मानव-सृष्टि में न्‍्यूनाधिक रूप से एक हो प्रकार के 


भाव-पिन्यास भार शोपन ६ 


उपकरणों से निर्मित हैं । यदि दुख दुख है; सुस्त सुख द तो इनमें 
के और राजा का भेद मिट जाता है । किसी प्रिय जन का वियास 
यदि बरतुत: सम्वेदनीय बियोग टै, तो संसार का समस्त बेभव भी 
हृदय की उस बेदना फो दूर करने में समथ नहीं हो सकता । 
जहाँ जीवन के उच्चत्तर तत्त्वां का बिइलेपण किया जाता है, वहां 
मानवता एक सामान्य रूप में सिमिट जाती 2। उसकी सारी 
विविधताएँ मिट जाती है । रघुबंश की इंदुमति के देंद्यांत पर आज 
का विलछाप एक सामान्य पुरुष का विलाप हैं, किसी रृपति का 
नहीं। कुमारसंभव में मदन-दहन के उपरांत, रति का बिलाप, 
एक सामान्य सत्री का चिलाप ह। भावों की सत्ता में व्यक्तित्व को 
विशेपताएँ हूब जाती हैं| राजा-रक अपने सुख-दुख से हँसते- 
रोते हैं । इन भावों में उनके प्रति केंचल मात्रा का भेद रद्दता है । 
इस प्रकार के वणन में कवि का उद्देश्य मुख्यतः वणन द्वारा मूल 
भावनाओं का विन्यास ही दिखाना होता है। बंयक्तिक विशेषता 
एक उपलब्यय मात्र रहती हे और वर्णन उसका प्रधान विपय हो 
जाता है। यद्दी कारण है कि अज के शब्दों में कोई भी विधुर 
पुरुष, स्थिति की अनुरूपता पर, विछाप कर सकता है और कोई 
भी सद्यः वंधव्य-प्रसित नारी, रति के स्वर में, रो सकती है | यदि 
भाषों के थे विन्यास सामान्य जीवन की स्पदी करते हुए नहीं 
चलते, तो वे काव्य न होकर कुछ और ही होते । 

जीवन में कर्मा की एकरूपता देखकर भावों की एकरसता 
का विचार किया जाता है। कभी-कभी ऐसा होता है कि एक 
प्रकार के कम करते हुए भी, कर्त्ताओं में भावों की विभिन्नता 
रहती है, किन्तु एक ही स्थिति में रहकर और एक ही भकार के 


१० जीवन भोर काव्य 


कम करने में प्रेरक भावों की एकरूपता निश्चित की जा सकती है । 
पश्चिसी मनोवेज्ञानिक भी मनुष्य की समान धाराओं की सत्यता 
. स्वीकृत करते है। जिस वस्तु से हमें घृणा है 
भाव ओर कर्म का 
उस वस्तु से यदि एक दूसरा व्यक्ति भी घृणा 
करता है, तो वह हमारे इस भाव के अनुकूल 
ही भाव रखता है। जो हमारे दुख में अनुकम्पा प्रकट करता 
है, वह निश्चय ही हमारी उस स्थिति को सत्य समझता है। जो 
हमारी ही तरह किसी काव्य या चित्र को पसन्द करता है ओर 
ठीक हमारे ही शब्दों में उसकी प्रशंसा करता है, तो वह बस्तुतः 
हमारे विचार को समुचित समझता है ! जो एक ब्यंग्य पर हमारे 
साथ, हमारी ही तरह, हँसता है वह हमारी हँसी की उपयुक्तता 
को अस्वीकृत नहीं कर सकता? । 
बाह्य जगत्‌ और अन्तजंगत्‌ के तारतम्य में एक सौन्दर्य है। 
यह सत्य है कि जो बाह्य है वह अंतः नहीं, किन्तु दीनों एक दूसरे 
से अभावित होते रहते हैं। मनुष्य के वाह्म 
जगत्‌ के सोन्दय का उपभोग तो म्यूनाधिक माज्ना 
में प्रायः सभी कर सकते हैं, परन्तु अन्तग्रकृति के 
सान्दय का उपभोग करने की क्षमता कवि ही रखता है। जीवन 
में बराहर-बाइर जो सौन्दर्य देखा जाता है वह भीतर के माधुर्य को 
पुट्ठ करता है और भीतर के सीन्दय से बाहर उद्दीप्त होता है। जो 
कवि रूप-सीन्दर्य के साथ ही गुण-सौन्दर्य का चित्रण कर सकता है, 
वही सच्चा कवि है । काव्य की यह प्रणाली नाटक में अच्छी तरह 


का «के पाक कण -+ी जितनी अलओ 


समस्वय 


अन्तवांद्य प्रकृति 
आर जीवन 
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हैं। इस प्रकार धरम की धारणाएँ, से उसका भेंसाव 
काव्य पर भी परत! १ ॥ विचार ५ क्के परिणाम 
समीक्षा उसके प्रेक्‍क भाव से होती >+ पश्चिमी विचार * 
उसका परिणाम ८ मुख्य द. की भ्रेणणा से 
हुए कर्म का परिणाम लिष्टकारक भी टे/0 दो करता 


१२ जीवन ओर काव्य 


कुभाव-प्रेरित कर्म का परिणाम यदि संयोगवश हितकर प्रमाणित 
हुआ, तो कर्त्ता पुण्य का अधिकारी हो सकता है। कुछ दाशेनिक 
इससे भिन्न विचार भी रखते हें* । 
धघस की धारणाओं के इस अंतर ने जीवन की प्रकृति में 
थोड़ी विभिन्नता ला दी है। जहाँ शुद्ध मानवता की दृष्टि से 
जीवन का प्रइन है, वहाँ जगत्‌ के काव्य में एक- 
किक ५ *। रूपता है, पर जहाँ देश की सभ्यता तथा संस्कृति 
जीवन की प्रकृति यो प्रेरित भावों के आवरण से जीवन आच्छा- 
दित हो गया है वहाँ यही समझना चाहिए कि 
डस सभ्यता तथा संस्कृति से प्रथकू जीवन कुछ नहीं है। इस 
विपय में अब कुछ पश्चिमी लेखक भी अन्यथा विचार रखने लगे 
है। डा० जॉन्सन के चरित्र-लेखक वोसवेल ने उनके कथन को 
इस प्रकार अंकित किया है कि यदि किसी भिखारी के शिर 
को फोड़ने के विचार से हम उस पर पेसे फके और वह 
उन पेसों को चुनकर अपना पेट पाले तो उसके लिए हमारा यह 
काम अच्छा ही हुआ, किन्तु हमारे इस काय के अभिप्नाय को 
कोई अच्छा नहीं कह सकता। कस के केवल परिणाम पर ही 
अभिप्राय निभर नहीं करता | कर्म में जबतक वुद्धि-बृत्ति के अनु- 
सार अनुव्यवसाय, प्रत्यभिमान, प्रत्ययानुपश्यता आदि न हो तब- 
तक उस कम का सारा अेय कर्त्ता को नहीं दिया जा सकता। 
आधेग, उद्ग, क्षीम आदि से जिन कर्मो की प्रेरणा होती हो 


कर २०४०० हाहिम्केगा 


कप 
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और कर्म का विधान हो ज्ञास पर चित्त की साधारण स्थिति 
में फर्ता यदि अपने पूर्व निश्यय में परिवत्तन करना न चाएँ, 
तो उस फर्म के साथ उसके जीवन फा सम्बन्ध देखा जा सकता 
हैं। करुणा के आधेग में यदि किसी व्यक्ति न एक भिखारी का 
अपनी जब में पंसा न पाकर, रुपया दो दे दिया और आवंग के 
शांत होने पर पंस के बदले रुपया देने फा उसे पश्चात्ताप हुआ, तो 
वह सम्पूर्ण कम का अधिकारी नहीं माना जा सकता। इच्छा- 
पृत्रंक कर्म का नियश्रोजन ही जीवन है। भाव ओर विचार से 
जीवन की सत्ता प्रथक्‌ नहीं हैं। उच्च भाव तथा चिचार से प्रेरित 
होकर कम करनेवाले अध्यवसायी व्यक्ति ही महापुरुष कहलाते 
हैं। अतः यह स्पष्ट है कि जीवन की उचता था नीचता का 
ब्रिचार भावों की क्रिया के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । कुछ 
लोग केवल भावों की सत्ता पर विश्वास न कर, जीवन की मद्दत्ता 
का सम्बन्ध प्रतिभा के साथ भी छगा सकते है। जीवन की 
महत्ता में प्रतिभा के योग को अखीकृत नहीं किया जा सकता, 
किन्तु जीवन के निर्माण में प्रतिभा कोई आवश्यक प्रतिवन्ध 
नहीं । जिसके हृदय में भाषा की सचाई है, उच्चता है, वह प्रतिभा 
सम्पन्न न होने पर भी अपने जीवन की एक मर्यादा रखता है । 
यदि किसी के छदय में किसी की वस्तु चुरा लेने का भाव है तो 
राज-नियम की हष्टि में बह अभी अपराधी नहीं हो सकता, परन्तु 
धर्म-नियम तो उसे वहीं पकड़ लेता है। यह भाव यदि 
उसके हृदय में जम गया है, तो उसके जीवन के अन्य सारे कर्म 
उसी से प्रेरित होंगे। सुविधा मिलने पर वह चोरी करना नहीं 
छोड़ सकता। न्यायशासत्र के जिस कथन का उल्लेख मैंने किया 


१४ जोवन ओर काब्य 


है, उसके अनुसार भी मनुष्य पहले जानता, तब इच्छा करता ओर 
उसके उपरांत ग्रयन्नशील होता है। चोर भी छोमनीय पदार्थ को 
प्राप्त कर सुखी चनने का ज्ञान रखता है ओर तब सुख को प्राप्त 
करने की इच्छा से उस पदार्थ को चुराने का अयत्न करता है। 
इसके विपरीत उच्च कर्मो के विधान में भी इच्छा का कर्म के साथ 
ऐसा ही सम्बन्ध रहता है। जीवन को महत्‌ बनानेवाछा जो 
प्रयक्-सोंदय संसार में देखा जाता है उसका मूल यही भाव है। 
इच्छा को छोड़कर जीवन की सत्ता अन्यत्र नहीं हे। इच्छा ही 
' मनुष्य है*। जिसके हृदय में, जिस वस्तु के लिए, जिस ढंग 
की इच्छा होती है वह बेसा ही होता है? | इच्छा जाम्रत होने पर 
चित्त में जो स्पन्दून होता है, वही जीव है। अतः चित्त ही जीव 
है, ऐसा भी कहा जा सकता है। चित्त का स्पन्द्न जिस ग्रक्नत का 
होता है, उसी प्रकृति का वह जीवन वनता है। इस मत से पूथ 
ओर पश्चिम, दोनों के दाशनिक विचारक ग्रायः एकमत हैं? । 
काञ्य में जिन घटनाओं के उल्लेख से मानसिक विप्लव उपस्ित 
होने की आशंका रहती है, उनकी बांछनीयता या अवांडनीयता 
पर ध्यान रख कर ही काव्यक्रार उसका उल्लेख 
करता है। जो काव्यकार, पाठक के हृदय में, 
विप्लच्च को जगा कर उससे अपना कामभर 
चला लेने के बाद उसे शांत रखने की क्षमता रखता है, वही सच्चा 


ननसीश तन > ला 


भाव, मानसिक 
शब्हि और जीवन 
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कलाकार है । बहुत से भाव ऐसे होते £ जो एक बार जग जाने 
पर बहुत देर तक संगत नहीं हो पाते। जो व्यक्ति निबेल 
नानसिक् गक्तिवाल होते ४, थे कमी कभी भाषों का रूप मानसिक 
न रखकर शारीरिक क्रिया द्वारा अभिव्यंज्ित करते £। किसी 
बच्चे के मुख से किसी घटना का वणन सुनने से शसकी सत्यता 
प्रगट दो जाती है। उसके बणन में शब्दों से अधिक अंगों फी 
क्रिया रहती हैं। किसी शब्द फे रूप पर, मन-ष्टी-मन विचार 
करते समय भी, हमारी जिछा, मूर्चा, ताल आदि उद्यारण में योग 
देनवाले अंग तदनुकूछ स्पन्दित हा जाते ४" । जिस ढंग के 
जो भाव ईं वे मन में स्थान पाते टी सनुप्य को अपने अनुरूप 
क्रिया-तत्पर करने के लिये बाध्य करने छाते हैं। हँसी की बात 
सुनकर लोग दँलना रोक नहीं सफत। शाक की बात सुनकर 
दुखी घनना छोड़ नहीं सकते । जिस भप्रद्धत का जो भाव होता 
है, वह तत्काल ही अपने प्रभाव को व्यंजित करता है। हँसने 
लायक वातों को सुनकर मनुष्य तत्काल ही हँसता हैं। दो-चार 
घण्टे फे वाद हँसने के लिए अपने को संयत नहीं रख सकता । 
यह दूसरी वात हैं. कि उसी वात की याद कर बार-बार हँसी 
आये, किन्तु पहली वार उस बात का प्रभाव पड़ता दी है। इसी 
प्रकार किसी-न किसी प्रकार का भाव अपनी सत्ता को प्रकट किए 
बिना नहीं रह सकता। चहुत से धूत्त-वालवाज आदमी ऐसे होते 
हैं, जो अपने मन के भावों को छिपाने में कुछ सफल भी हो जाते 
हैं, पर उन्हें इसके लिये बड़ा प्रयज्ञ करना पड़ता है। ऐसे प्रयत्न 
के फल-स्व॒रूप प्रभाव की वाह्य अभिव्यक्ति तो दवी-सी रहती हैं, 
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किन्तु अन्तर्जगत में उसके संस्कार को कोई नष्ट नहीं कर सकता । 
यह उसी दशा में सम्भव है, ज़ब उस व्यक्ति के हृदय की वृत्तियाँ 
कुंठित हो गई हों । गम्भीर व्यक्ति में यह देखा जाता है कि छोटे- 
छोटे भाव उन्तकी मानसिक स्थिति को बदलने में समथथ नहीं 
होते, यह इसलिये कि उनकी गम्भीरता उन छोटे-छोटे भावों से 
कहीं अधिक बढ़ी-चढ़ी ओर व्यापक होती है । 

भावों की सूक्ष्मता पर विचार कर उनके दो मुख्य वर्गीकरण 
किए जा सकते हें---एक शक्त ओर दूसरा अशक्त | क्रोध, उत्साह, 
भावों का वर्गी-_ साहस आदि शक्त भाव हैं और करुणा, दया, 
करण, उनकी... क्षमा, सहानुभूति आदि अशक्त | सहृदय मलुष्य 
प्रकूणा ओर. में भावों की सभी वृत्तियाँ रहती हैं। सहृदयता 
जीवन पर प्रभाव का अथ केवल सहानुभूति-पूर्ण हृदय नहीं, बल्कि 
हृदय की जितनी वृत्तियाँ हैं सब की स्थिति है। क्रोध के अवसर 
पर क्रोध करना, करुणा के अवसर पर सहानुभूति दिखाना सच्ची 
सहृदयता है। उच्च और शक्तिशाली जीवन का निर्माण केवल 
शक्त भावों से ही नहीं होता, यथार्थ में जीवन की सार्थकता 
के लिए अशक्त भावों का अवलम्बन भी आवश्यक है । वास्तविक 
जीवन में मनुप्य के सुख की प्रवृत्ति और दुख की निवृत्ति रहती 
है। बड़े-बड़े दयाचीर भी दूसरे के अगाघ दुःख को देखकर 
अपना झुख इसलिए फेर छेते हैं. कि उस दुःख को दूर करना 
उनकी शक्ति के बाहर की बात है। इस अकार मुख फेरने में 
दुःखी के दुःख को दूर करने की अनिच्छा नहीं झलकती, ग्रत्युत 
निराशा झलकती दे । दुःख की अपरिसीमिता को देखकर तदनुरू 
अपनी असमर्थता ज्ञान कर उनके हृदय में जो दुःख होता 


भाव-विन्यास कोर जीवन ९६ 


भाव की साधारां ख्िति तथा उसके आवदेग में स्पष्ट अन्तर 
है। भाव को बार-बार उत्तेज्ञित कर यर्दि उसके अनुसार कार्य ने 
कर चित्त को शान्त की दिया जाय, तो ईंट दिना 
के बाद चंद निष्किय हो जाता दै। भरते फ्री 
प्रेरणा का -काय नं ऋओण्न से हृदय 
उसका परिणाम है 
अपमानित है. कर उस बृत्ति फो ही छोड़ देवा ७.) 
दःखी के दुःख के देखकर दिये गे करुणा उत्पत्ष होती ४ झौर 


ज्ञाव की प्रकृति 
कोर जीवन ८ 


डुस करुणा की भेणणा £ अनुसार दी दी सहायता कर ८५ फो 
सन्त॒ष्ट न किया जीय, तो एक दिन ऐसा समय भी आयगों, जब 
किसी के दुःख की इेखकर देदिय में करुणा उत्पन्न छा ने छोगी । 
भाव के लिए छंद जद हो जायगा । ज्ञिस चश्य की देखकर 
भावावेग उसने होता है, सदी इसे अनुसार फाय करन से 
मनप्य की प्रकृति में वह, एक खान प्राप्त कर लत 8। रास्तस 
चठते हुए. प्ले को देखकर लड़के उस खमावतः तह किया 
हैं। इससे पागल कुदत ५ झुंझलाता है और ऋद्ध होता . । 
बार-बार ऐसा किये जाने पर जय कभी वह अपन आसपास 
छह॒कों के झुण्ड की देखता दे; पत वह. क्रोध के भावावेग में भा 
जाता है.॥. मानद प्रकृति की यह. विशेषता है. कि वह, भार 
या उसके आवेग के कीरए ही किसी काय की ओर भेरित नहीं 
होती, वर्ल्कि अचेतन रूप में भी स्वभावगत काय दी ओर प्रेरित हो 
जाती है । 
संसार में जितनी बस्ठुः हैं, उनसे मुख विद्वान दोनों छी 
अपने-अपने दक्ष से आनन्द और बिपाद अहण करते है. । 
यह बताने की आवश्यक नहीं कि आनन्द और विपाद के कॉल 
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- जाया करती हैं। मनुष्य के हृदय में अपने सम्बन्ध में जो संवेदना 
उठती है, उसी के अनुसार उसके जीवन का निर्माण होने छगता 
है। मानव-हृदय भावों का सन्तुलन रखने की चेष्टा करता 
है। जहाँ वन्धन है, गति का अवरोध है, वहाँ भाषों की क्रिया 
उसे तोड़ने का प्रयत्न करती है। अपनी कृतक्ृद्यता पर मनुप्य को 
गय होता है। चस्तुतः यह गये अपनी ऋतऋकृूत्ता से उऋण होने 
के लिए होता है। अपने दुःख के सजीव कारण पर मनुष्य क्रोध 
करता है। यह क्रोध दुःख को दूरकर हृदय को समान स्थिति 
में रखने के प्रयत्न-खरूप होता है। अपनी प्रशंसा सुनकर मनुष्य 
को प्रसन्नता होती है। यह प्रसन्नता अपनी आनन्द्मयी स्थिति 
की कल्पना से होती है, जिसके आधार पर प्रशंसा के वे शब्द्‌ 
व्यक्त हुए हैं। महुष्य जेसा है, जिस स्थिति में है, बेसा कहना 
प्रसन्नता को उत्तेजित नहीं करता | जितना वह है, उतने से अधिक 
पर ही उसकी प्रसन्नता निभर करती है। अतः जो वह नहीं है, 
चही बनने या समझे जाने की भावना से वह प्रसन्न होता है । 
इसी प्रकार प्रसन्नता पाने की चाट पाकर वह खुशामद-पसन्द्‌ 
ओर उसे न पाकर चह आत्म-प्रशंसी वन जाता है। कल्पना के 
आनन्द से दृप्ति न मिलने पर वह अपने मुख से ही अपनी प्रशंसा 
के लिए वाध्य होता हैे। इस अ्रकार की वाध्यता प्रसन्नता की 
चाट पाकर ही होती है। यही अहक्कार की पहली सीढ़ी है । 
जो मनुप्य आत्मश्छाघी होता है, उसकी तक-चुद्धि मारी जाती है । 
अपन ऊपर कहे गए व्यंग्यों को समझने की शक्ति उसे नहीं रहती। 
जीवन की दिशा को बदलने में भाच वड़ा महत्त्व रखता है | कर्म 
क अभाव में जीवन का कुछ भाव नहीं माना जा सकता | 


कर चित की शार्नत कर दिया जान, वो छुछ दिना 
भाव की प्रकृति ह 
के बाद वह 


झकझोर जीवन में न 
प्रेरणा का अनुसारी-काय नहीं. फण्न से हृदय 


उसका परिणाम ०० 
अपमानित दीकर उस बृत्ति को ही छोड़ देता हे 
ठुःखी के कु/ख की देखकर द्देस मं करुणा उत्पन होती है और 


किसी के दुख देखऋर हृदय मे उत्पन्न दी ने होगी । 
जय भाव के लिए हंदग जद दो जा जिस दृश्य को देखका: 
भावादेग उसन्ञ होता है; उसके काये करने से 
मनुष्य को प्रकृति 3 बह एक खान भाप्त कर टेंता दे । रते से 
चलते हुए. पगले को देखकर लड़के उसे खमावतः तरह 

तन इससे पागल कड़वा है झुंझलाता दे कर ऋद्ध दोता दे. । 
बार-वार ज्ञाने पर मत कभी वह. अपने 

लड़कों के झुण्ड को देखता दे; पंच थ के भावावेग में आई 
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पया करती हैं। मनुष्य के हृदय में अपने सम्बन्ध में जो संवेदना 
ठती है, उसी के अनुसार उसके जीवन का निर्माण होने छगता 
है। मानव-हृदय भावों का सन्तुछझल रखने की चेष्टा करता 
है। जहाँ बन्धन है, गति का अवरोध है, वहाँ भावों की क्रिया 
उसे तोड़ने का प्रयत्न करती है। अपनी कृतकृल्यता पर मनुष्य को 
गर्व होता है। बस्तुतः यह गव॑ अपनी ऋृतकृल्मता से उऋण होने 
के लिए होता है। अपने दुःख के सजीब कारण पर मनुष्य क्रोध 
करता है। यह क्रोध दुःख को दूरकर हृदय को समान स्थिति 
में रखने के प्रयत्न-खरूप होता है। अपनी भ्रशंसा सुनकर मनुष्य 
को प्रसन्नता होती है। यह प्रसन्नता अपनी आनन्द्मयी स्थिति 
की कल्पना से होती है, जिसके आधार पर प्रशंसा के ये शब्द 
व्यक्त हुए हैं। मनुष्य जेसा है, जिस स्थिति में है, बेसा कहना 
प्रसन्नता को उत्तेजित नहीं करता । जितना वह है, उतने से अधिक 
पर ही उसकी प्रसन्नता निर्भर करती है। अतः जो वह नहीं है, 
चही वनने या समझे जाने की भावना से वह प्रसन्न होता है । 
इसी अकार असन्नता पाने की चाट पाकर वह खुशामद-पसन्द्‌ 
ओर उसे न पाकर वह आत्म-प्रशंसी वचन जाता है। करटपना के 
आनन्द से दृप्ति न मिलने पर बह अपने मुख से ही अपनी प्रशंसा 
के लिए बाध्य होता है। इस प्रकार की वाध्यता प्रसन्नता की 
चाट पाकर ही होती है। यही अहक्लार की पहली सीढ़ी है । 
जो मनुष्य आत्मश्राघी होता है, उसकी तक-वबुद्धि मारी जाती है | 
अपने ऊपर कहे गए व्यंग्यों को समझने की शक्ति उसे नहीं रहती | 
जीवन की दिशा को वदलने में भाव बड़ा महत्त्व रखता है। कर्म 
के अभाष में जीवन का कुछ भाव नहीं माना जा सकता | 


भाव-विन्यास कोर जीवन पे 


भाव की साधारश खिति तथा उसके आवेग में स्पष्ट अन्तर 
है। भाव को वार्ता उत्तेज्ञित कर यर्दि उसके अनुसार काय न 


भाव की प्रकृति 
रेस प्रेरणा का अनुसारी-कारय नहीं करने से हंदय 
अपमानित धोकर उस बृत्ति फो ही छोड़ देता है। 
दुःखी के दुख की देखकर देय मे करुणा उत्पन्न द्वोदी है. और 
उस करुणा की भेणणा के अनुसार ठुःखी की सद्दायता कर हदत की 
सन्‍्तुष्ट न किया जाय, तो एक दिन ऐसा समय भी आयगा, डवें 
किसी के ठुःख की देखकर दे पं करुणा उसन्न हीन होगी। 
उस भाव के लिए हृदय जद हो जायगा । जिस दृश्य को देखकर 
भावाबेग उसलन्ञ दोता है, सदा उसके अनुसार काय करने से 
मनुष्य को प्रकृति में वह एक स्थान श्रीए कर छेता है । रास्ते से 
चलते हुए पगले को देखकर लड़के उसे खभाव |: तद्ग किया 
हैं। इससे पागल कई! है, झुंझलाता है और छुछ होता हे । 
बार-बार ऐसा किये जाने पए जंत कभी वह. अपने आसपास 
लड़कों के झुण्ड को देखता है, तत्र वह. क्रोध के भावावेग में आ 
जाता है । मानव-प्रकृति को यह. वचिद्येपता है, कि वह, भी: 
था उसके आवेग के कारए ही किसी कार्य की ओर भरेरिंत न्नद्दी 
होती, वल्कि अचेतन रूप में भी खमावगठ कार्य की ओर प्रेरित द्दो 
जाती हे । 
संसार में जितनी चस्तुएँ है उनसे मुख और विहार दोनों दी 
अपने-अपने ढल्ल से आनन्द और. विपाद अरहण करते हैं.। उन्हें. 
यह बताने की आवश्यकता नहीं कि आनन्द और विपाद के फील- 


२० जीवन ओर काव्य 


कौन से तत्व है.। व्यावसायिक उपयोगितातार के इस युग में 
विषादोलादुक वस्तुओं से भी कुछ-न-कुछ आनन्द का स्स निचोड़ा 
जा सकता है; किन्तु सैतिक उपयोगिताबाद इन वस्तुओं से विशेष 
प्रयोजन नहीं एखतां । “हि इसलिये नहीं कि विषाद अनेतिक 
होता है। जीवन के साथ विषाद की सम्बन्ध उतना ही गहरा 
है, जितना आनन्द का | काव्य का आनन्द जीवन का खार्थ है, 
परन्तु यह स्वार्थ पस्माथ की परिधि के भीतर रहता आया है । 
खायी आनन्द-अत्ति जब जगत और जीवन के किसी आधार को 
पाकर जाम्रत होती है; तर प्रफुछ्ता आदी है और विषाद-इंत्ति में 
झुंझलाहट । ऐसे मनोभाव अपनी मूल-इत्तियों की स्थिति को 
सूचित करते हैं। मनुष्य जब जिस स्थिति में रहेंता है, तब वह 
साधारणतः स्थिति की गम्भीरता के कारण उसी में निम्न रहता 
है। इस निमम्नता की तोड़कर जब कभी कोई व्यक्ति उसे उस 
ख्थिति से हटाना चाहता है, तव वह फिर-फिर उसी भाव में डूबे 
रहने की वेष्टा करता है। यह स्थिति तब ते बनी रहती है, जब् 
तक उस खिति में बसे रहने की सारी शक्ति निःशेष नहीं दो जाती 


हसराः अध्यक्य 
जीवन का वातावरण और काव्य-प्रकृति 


हमारे जीवन के चारों ओर अलक्ष्य रुप से संस्कार का एक 
ऐसा वातावरण फेछा रहता है, जिसका प्रभाव हमारें कल्पनाशील 
और मन पर बराबर पड़ता है। यह एक प्कार की 

500६ आध्यात्मिक शक्ति है, जिसे हम देख तो नहीं 
5220 सकते, किन्तु उसके प्रभाव से बचने की क्षमता 
भी नहीं रखते। जब हम कभी निरपेक्ष होकर चुपचाप बेठे 
रहते, तव हमारे मन में कितने ही प्रकार के मनोविकार उठते और 
विलीन होते हैं। कभी अच्छे संस्कारों का उद्धव होता है और 
कभी चुरे। संस्कारों का यह अस्तित्व जगत फे अणु-परमाणु में 
है और जिसके मन में जेसे संस्कारों को ग्रहण करने की जेसी 
वाक्ति रहती है, वह वेसे ही संस्कारों को उसी तरह अपनाता है । 
बाह्य जगत्‌ में ऐसे संस्कार्रा की सत्ता मान कर भी यह कहा जा 
सकता है कि जीवन के साथ उसका कोई प्रकट सम्बन्ध नहीं | 
इसी कारण ऐसे संस्कार्रों का सम्बन्ध आध्यात्मिक ही माना जाता 
हे। किसी ऋषि के शान्त तपोवन में, जहाँ सिंह के सामने सग- 
शाबक किलछोल करते हैं, मत्त मयूर के सामने फणिधर फण फेलाते 
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हैं, वहाँ उस ऋषि के अहिंसक संस्कार का ही वातावरण है। 
जहाँ का वातावरण दूषित रहता है, वहाँ का कुप्रमाव भी निबेल 
धारणा-शक्तिवाले व्यक्ति के चित्त पर पड़े विना नहीं रहता। 
किसी के व्यक्तित्व की महत्ता को स्वीकृत कर नत-मस्तक होना 
आध्यात्मिक संस्कार का ही प्रभाव है। जीवन में संस्कारों की 
जो आध्यात्मिक सत्ता दिखाई देती है, वह जीवन के आवरण में 
रहकर काव्य में भी आती है। संस्कारों के योग से, जीवन की 
तरह, काव्य की प्रकृति में मी थोड़ा-बहुत तदनुकूल परिवत्तंन 
होता है । 
आरम्भ से ही हमारा जीवन, सामाजिक अनुकरण के आधार 
पर अपनी छोकिक पृणता को प्राप्त करने का उद्योग करता है । यह्‌ 
शा आज केवछ जीवन की स्थूछ क्रियाओं को दी 
और सनोविकार में रखकर नहीं कही जाती, गत्युत्‌ जहाँ 
सूक्ष्म मनीविकारों का विकास होता है, बहाँ भी 
हम देखते हैं क्रि उन मनोविकारों ने अपने विकास के लिए समाज 
के दी किसी-न-किसी अद्ग का आश्रय लिया है। क्षमा, क्रोध, 
उत्साह, सहानुभूति आदि मनोदिकार नेसर्भिक अबश्य हैं, किन्तु 
इन सब की सत्ता समाज में ही प्रकट की जा सकती है और समाज 
से ही उसका पोषण हो सकता है। इेर्प्या-जेसे दूषित मनोविकार 
का जन्म समाज की धारणा पर ही अवरम्बित है। रपद्धा तो 
वस्तुगत होती है ओर ईर्ष्या व्यक्तितत। समाज की दृष्टि जब 
दो समान व्यक्तियों पर एक साथ पड़ती और दोनों के विकास में 
विपमता पायी जाती है, तव क्षुद्र व्यक्ति के हृदय में समाज की 
इस धारणा के फल-स्वरुप दूसरे व्यक्ति के प्रति ईैर्प्या उत्पन्न 
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होती है। वस्तुतः इस ईर्प्या से उस व्यक्ति का कोई लाभ नहीं 
होता। वह समाज में अपने अभीष्र पद का अधिकारी नहा 
होता, तब भी ईर्प्या में जलकर ही वह अपने हृदय को सन्तु्ट कर 
लेता है। सदाचार से सुख प्राप्त हो सकता है, पर सदेब नहीं । 
यदि सदाचार से सुख प्राप्त होने का नियम अठल रहता, तो 
संसार में दुराचारी खोजने से भी नहीं मिलते ; क्योंकि दुःख कोई 
नहीं चाहता । असटत्यवादी असत्य बोलकर भी समाज में कम- 
से-कम अपने को सत्यवादी बनने का ही ढाग रचता है। प्रत्येक 
असत्य का विधान सत्य के अनुकरण पर ही होता दै। इसी 
प्रकार छोभी अपने को निर्लेभि तथा चोर अपने को ईमानदार 
प्रमाणित करने की चेष्टा करते हैं। यह सदाचार की विशेषता 
दी है कि मनुष्य उसका अधिकारी न होने पर भी अपने को वेसा 
ही दिखलाने का प्रयत्न करता है। यथाथ में जो व्यक्ति गुणबान 
रहते हैं, वे दूसरों के दोप पर आक्रमण करने की प्रवृत्ति नहीं 
रखते । यह इसलिए कि उनकी वृत्तियाँ के लिये उनके पास 
साधन है, जिसमें वे लीन हो सके | जिस व्यक्ति के पास कोई 
गुण नहीं रहता, वह ईर्ष्या के वशीभूत होकर दूसरे के गुण पर 
आक्रमण करता है। इस प्रकार की भावना में अपने जीवन के 
विकास की धारणा नहीं रहती । समाज में अपनी स्थिति को 
दूसरों से कम देखकर मन में जलन उत्पन्न होती है। एक दूसरे 
हृष्टतिकोण से भी इस विपय का स्पष्टीकरण हो सकता है। 
मनुष्य की वृत्तियाँ का सन्तोष, शुण को प्राप्तकर या वहाँ तक 
पहुँचकर ही होता है; चाहे बह उसे अपने पास मिले या 
दूसरे के पास । गुणहीन व्यक्ति भी दूसरे के गुण की विशेषता 
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के सामने नत-मस्तक होता है। इससे यह अमाणित है कि 
मनुष्य की सतप्रवृत्तियाँ खाभाविक हैं। गुणहीन व्यक्ति को 
जब यह पता छगता है कि शुणी की उच्चता ने समाज की धारणा 
में उसका स्थान हैय बना दिया है, तब उसकी बुद्धि की निर्बेल॒ता 
कुप्रवृत्तियों को जन्म देने रूगती है। अपने घर में भोजन के 
अभाव से भूखे रहने पर, दूसरों को भी भूखा रखने की 
चेष्टा करना दर्प्या का लक्ष्य होता है । जहाँ गुण है, वहाँ इर्ष्या 
टिक नहीं सकती। जो व्यक्ति जिस गुण का अधिकारी है, 
उसमें उस गुण की शोभा होती है ओर समाज के किसी भी 
व्यक्ति को इससे असन्तोप नहीं होता। ऋण के परिशोध में 
किसी महाजन को दिए गए रुपए के म्रति किसी के मन में 
बसा अन्यथा भाव उत्पन्न नहीं हो सकता, जेसा कि उसी रुपए को 
हम किसी अन्य व्यक्ति को बिना किसी विशेषता के यो ही मुफ्त 
में दे दं। गुण हो या अवग॒ण, समाज के वातावरण से अछग रह 
कर कोई भी मनुष्य, उसके विकास की वात कौन कहे, उसकी सत्ता 
को भी प्रमाणित नहीं कर सकता । आध्यात्मिक संस्कारों के योग 
से जीवन में जो एक सजीवता लक्षित होती है, बह जीवन के 
वीच ही रहकर सम्भव है, अन्यत्र नहीं | 

काव्य में किसी पात्र के चरिन्न-चित्रण की दृष्टि से केवल उर्स 
हा 2 की सत्ता पर्यप्त नहीं समझी जा सकती क्‍ 
के छिये जीवन. पते के जीवन की चिशेपता दिखा 
के लिये एक छोटे-मोटे सप्ताज का आध' 
लेना पड़ता है। मर्यादा पुरुषोत्तम रामचः 
का चरित्र-चित्रण रामायण का परम उद्देश्य है, किन्तु क्‍या र 


का लाधार 
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सीता, लक्ष्मण, कफेयी, भरत, शबरी, हसुमान, सुप्रीव, राचण आदि 
के बिना पूर्ण कह जा सकता है. ! शकुन्तछा के आरम्मिक जीवन 
का चित्र उपस्ित करने के लिये फाल्दिस ने गोतमी, प्रियम्पदा 
तथा अनुसूया का अस्तित्त आवश्यक समझा। जीवन का 
चित्रण जीवन के संसग में ही हो सकता हैं। जहाँ जीवन को 
व्यक्त करने के लिये जीचन का आधार नहीं मिलता, वहाँ भी 
हम अतीत जीवन के संस्मरणों के सहारे आगे बढ़ने का प्रयत्न 
करते हैं। मेघदूत के विरहदी यक्ष का जीवन इस प्रकार का एक 
अच्छा उदाहरण हो सकता है। अलकापुरी में रहकर उसने 
जिस प्रकार का बिलासपूर्ण जीवन व्यतीत किया था, उसके 
संस्मरण ने इस निर्वासन में उसके जीवन में एक नयथी स्फूर्ति का 
मार्ग बना दिया, यह सत्य मानता पड़ेगा। उसकी कह्पना में 
विरहिणी यक्षिणी का म्ठान मुख सदा विराजसान रहा । आपाढ़ 
के प्रथम सेघ को देखकर पिछले संस्कारों के वशीभूत हो उसने 
निर्जीब मेघ को भी जीवन्त-सा मान लिया। रामगिरि के जन- 
शून्य वातावरण में विरही यक्ष ने एक ऐसे अवलम्ब को चुन 
लिया, जिसके उपलक्ष्य से उसके सारे मनोविकार अभिव्यक्त 
हो सके । 
मनुष्य का जीवन सदा अपूर्ण रहता आया है; किन्तु वह 
पृणता पर पहुँचने की चेष्टा भी वराबर करता रहा है। जीवन 
समाज और. *स्वेक क्षण अपनी पृ्णता को प्राप्त करने में 
कर ही व्यतीत होता है। यह सत्य है कि यदि 
हम अपने जीवन के विकास-क्रम के मूल का 
पता लगाव, वो हमें माल्म होगा कि अपने जीवन में हमें जो-कुछ 
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विशेषता दिखायी पड़ रही है, वह समाज की देन है* । जीवन 
में मृत्यु को पाकर ही विकास का क्रम रुकता है, अन्यथा वह 
किसी-न-किसी रुपसे विकास के पथ पर चलसे की चेष्टा करता ही 
रहता है। जब जीवन का भविष्य अन्धकारपूर्ण माछूम पड़ने 
लगता, तब जीवन अपने आलोकमय अतीत की याद्‌ कर ही अपनी 
सत्ता को जीवित तथा सुरक्षित रखता है। मलुष्य-जीवन जिस 
काल में रहेगा, जिस स्थिति में रहेगा, वह अपनी सत्ता जीवन्त 
रखने की चेष्टा करेगा । जीवन में स्थिरता नहीं रहती। जब 
कभी आगे का माग अपरुद्ध हो जाता है, तब भी वह निश्चेष्ट हो 
कर चुपचाप वबेठ नहीं रहता । आँखे आगे रखकर वह पीछे 
चलने लगता है; क्योंकि जब तक जीवन में कोई गति नहीं 
रहेगी, तब तक उसकी यह संज्ञा भी नहीं मानी जा सकती | 
जीवन में हमें अपनी कठिनाइयों पर विजय प्राप्त करने पर 
हप॑ और पराजय पर विषाद होता है। विजय-पराजय जीवन में 
हप-विषाद का एक सामान्य विषय रहता आया 
है। कभी-कभी ऐसा होता है कि अपनी 
पिछली विजय का स्मरण जीवन की वत्तमान 
स्थिति को सुखद बनाता है। पराजय के 
सम्बन्ध में भी हमारी मानसिक चेतना एक दूसरे ही रूप में 
जाग्रत होती है। अपने वहुत पिछले काल के पराजय की भी, 
जिसका अनुसारी-परिणाम हमारे वत्तेमान पर कोई आघात नहीं 
कर रहा है, याद कर हम विषण्ण नहीं होते, एक प्रकार से निरपेक्ष 


हप॑ ठथा विपाद 
पर काल का 
प्रभाव 
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रह जाते हैं। इस निरपेक्षता का कारण, पराजय के बाद उतन 
काल पर हमारे जीवन की सत्ता की विजय है। अपने किसी 
प्रिय का उत्तट शोक भी छुछ दिनों के बाद अपनी गुरुता की 
छोड़ देता है। काल पर विजय प्राप्त कर ही दृदय अपने भावों 
की प्रचण्डता को शांत रखने में समथ द्ोता है । 
पाश्चाद्य समीक्षा-सिद्धान्तों के आधार पर कुछ लोग काव्य 
को जीवन की व्याख्या मानते आए हैं। चस्तुतः काव्य जीवन 
हि की व्याख्या हो या अनुवाद, हमें यहाँ इससे 
सजी है का कुछ चिशेष तात्पय नहीं । काव्य में जो जीवन 
चित्रित किया जाता है, वह किस रूप में, इसी पर 
यहाँ विचार करना है। प्राकृत जीवन की सत्ता काव्य में एक 
प्रभाव के रूप में प्रकट होती है । जगत में जो जीवन है, काव्य में 
भी वही जीवन नहीं रहता, वल्कि उसका प्रभाव-सात्र रहता हैं | 
जिस जीवन में प्रभाव की जितनी क्षमता रहती है, काब्य में उसे 
बेसा ही स्थान प्राप्त होता है। जिस प्रकार किसी व्यक्ति का 
फोटो? ठसके आलोक और छाया के अतिरिक्त और कुछ नहीं, 
उसी प्रकार काव्य का जीवन भी उसकी सत्ता के प्रभाव के सिया 
ओर कुछ नहीं। यदि काव्य में हम जीवन की सत्ता को प्रभाव 
के रूप में व्यक्त करने की बात न माने, तो व्यक्ति के अंग-प्रत्यंग, 
शिख-नख-वर्णन से ही काव्य में जीवन का विधान मान लेना 
पड़ेगा | वह व्यक्ति छंवा था, उसकी आँखे बड़ी-वड़ी, नाक पतली 
ओर ऊँची उठी हुई, मूँछ॑ धनी और तीर की तरह नुकीछी आदि 
कहने से उसके भुख या शरीर के खरूप का ही बोध होता है, 
किन्तु उसके व्यक्तित्व या जीवन के लिए इतना या इसी प्रकार 


श्द जीवन ओर काव्य 


बहुत कहने पर भी काव्य का तात्पय सिद्ध नहीं होता | शारीरिक 
वर्णन के साथ-साथ या बाद जब हम यह कहने को वाध्य 
होते हैं कि वह व्यक्ति बहुत सुन्दर या खराब है, उदार या क्रपण 
है, सदाचारी या दुराचारी है, तब हमारे चित्त पर उसकी सत्ता 
का प्रभाव ही समझना चाहिए। कवि या छेखऊ के हृदय में 
किसी व्यक्ति का शरीर प्रविष्ट नहीं हो सकता ओर जब तक 
हृदय के साथ उसका संबंध न हो, तबतकर काव्य में उसका विधान 
संभव नहीं । यही कारण है कि किसी के आत्मभाव की सत्ता 
के प्रभाव को ही कलाकार अपने हृदय में छेता है ओर अपनी 
आध्यात्मिक शक्ति का योग देकर काव्य में उसका सार्मिक विधान 
करता है । 

काव्य में प्रभाव के रूप में जीवन के विधान की बात ऊपर 
कही जा चुकी है। अब इस पर एक भिन्न दृष्टिकोण से विचार 
करना है । जीवन की किसी घटना से वास्तविक 
हो वा काल्पनिक, यदि हमें किसी को प्रभावित 
करना होता है, तो प्रमाण से पुष्टकर उसका 
वर्णन करना पड़ता है। कोई सदाचारी या दुरा- 
चारी है, इतना कह देने से ही किसी के चित्त पर अभीष्र प्रभाव 
नहीं पड़ सकता | काज्य का अभिप्राय तो इससे तनिक भी सिद्ध 
नहीं होता । जीवन में प्रभाव की जो मूल क्रियाएँ हैं, उन सबके 
विश्लेषण से ही काव्य में उसका वास्तविक विधान टरगता है। 
कोई सदाचारी है, तो किन सुकमा से; कोई दुराचारी है, तो किस 
पापों से ? कलाकार ने किसी के व्यक्तित्व के सम्बन्ध में जो धारण 
बना रखी है, उसका प्रमाण पाठक और श्रोत्ता को देना पड़ेगा 


प्रभाव भोर उसका 
विश्ेषगात्मक 
कारण 
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उसके ओऔचित्य को सिद्ध करना दोगा। पाठक का भी अपना 
भाव है, अपना विवेक-विचार है, अपनी धारणा-दक्ति हूं । 
दूसरे द्वारा संचित प्रभाव से ही उसके जीवन के सारे काम नहीं 
चल सकते। काव्य में कर्मा के उछ्धिखित होने का प्रयोजन 
उसके उस बातावरण से है, जिसके बीच रहकर पह 
पला है। जीवन के बीच रहकर जीवन को देखने से 
उसका कोई अंग छूटने नहीं पाता। ऊपर-नीचे, आगे-पीछे, 
वचाहर-सीतर, अगल-बगरू सब दृष्टिगत हो जाते हैं*। किसी 
ताछाव में खिले हुए कमल के सोन्दय को बताने के लिये केचल 
सुन्दर कह देने से ही काम नहीं चलता, बरन्‌ उस कमल के आस- 
पास, उसके पत्तों, भारों, शेवाल-जाल, जल की हल्की लहरों आदि 
का विम्ब-प्रहण कराना आवश्यक हो जाता है । अपने वातावरण 
के चीच रहकर है। मनुष्य के जोबन की यथार्थ स्थिति का पता 
चलता हे। मानव-समाज ही जीवन का वातावरण है। जीवन 
के तत्त्वों के विकास में समाज का बड़ा भारी ऋण है। मनुष्य 
केवल अपने विपय में ही नहीं सोचता, वह दूसरों के लिए भी 
सोचता है, वह दूसरों के भावों से ही छाभ उठाता है। दूसरों 
ने जो देखा हे, जो सुना है, जो अनुभव किया है, उन सच के 
आधार पर जीवन का विकास होता है। यदि ऐसी बात 
नहीं रहती, तो प्रत्येक मनुष्य को आदिम युग से ही अपने जीवन 
का आरम्भ करना पड़ता ओर अबतक बुद्धि, विज्ञान, कछा के योग 
से जिस सभ्यता का विकास हुआ है, उससे वह कोई छाभ नहीं 
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काव्य में भिन्न-भिन्न पात्रों की भिन्न प्रकृतियाँ की सूक्ष्मता दिख- 
लाने के लिए जिन तरत्त्वों का विधान होता है, वे कवि की ग्रकृति के 
जीवन में भाव- किसी-न-किसी प्रकार का सम्बन्ध अवश्य 
विजन रखते हैं। बहुत सी बाते ऐसी छोती हैं, जिन्हें 
मनुष्य चरितार्थ तो नहीं कर सकता, परन्तु सोच 
सकता है। इस तरह बहुत-सी बाते ऐसी भी होती 
हैं, जिन्हें मनुष्य परिस्थितिवश कर तो लेता है, किन्तु इसके पहले 
उसके हृदय में कर्म की प्रेरणा के रूप में उन भावों का स्पष्ट उदय 
नहीं हुआ करता । रास्ता चलते हुए अचानक साँप को आगे 
देख, हम उछल तो पड़ते हैं, किन्तु साँप से बचने के छिये उछल 
कर आगे बढ़ने की वात, साँप को देखने के पहले, हमारे मन सें 
नहीं रहती। मनुष्य का जीवन जिस रूप का है, उसी रूप में वह 
काव्य में प्रतिविम्बित नहीं होता । काव्य में आने के पहले जीवन 
की बहुत-सी बात छोड़ दी जाती हैं और ऐसी बहुत-सी बातें भी 
ली जाती हैं, जिनका अस्तित्व केवल कल्पना-जगत्‌ में ही पाया जा 
सकता है। इसका कारण यह है कि काव्य में जीवन का विधान 
करते समय हम सासाजिक जीवन में अपनी स्थिति का भी 
विचार करते हैं । 
इश्वर की सृष्टि में जो कुछ है, उसमें मनुष्य सर्वाधिक शक्ति- 
सम्पन्न है | शक्ति से तात्पय यहाँ भाव तथा छोकिक सष्टि-विधान 
£ अब जी की प्रतिभा से है। यदि बन के किसी कोने में 
फाव्य-प्रकति..** हे खिलता है, तो उसके लिए किसी के 
हृदय में आदर-भाव की कोई विशेष सम्भावना 
नहीं रहती ; क्योंकि इश्वर की शक्ति को प्रमाणित करने के लिए 


कान्य-प्रकृति 
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उस फूल को प्रमाण के रूप-में दिखलाना कोई विशेष महत्त्व नहीं 
रखता । छोटे-छोटे बच्चे जब गल्यिों में, सड़कों था नदी की रेतों 
पर छोटे-छोटे घर्दे बनाते हैं, तब उन्हें अपनी शक्ति पर, संष्टि 
करने की छोटी-सी क्षमता पर गये होता है। थे बड़े अनुराग से 
घरोदे चनाते और उन्तसे अपने गये का आनन्द पाते हैं। गये कम 
का ऋण है। इश्वर की सप्टि की तरह काव्य में जब काव्य- 
कार पात्रों का निर्माण करता है, तब उसे अपने इस कम के प्रति 
बड़ा अनुराग होता है । काव्यगत पात्रों के जीवन वस्तुतः छोक 
जीवन के अनुरूप ही होते हैं। इसी कारण लोक-जीवन की 
प्रकृति काव्य की प्रकृति का स्थान लेती है | 
प्रत्येक वात के लिए सनुप्य अपने विवेक से उत्पन्न विचार 
प्रकट नहीं करता । संस्कार या परम्परा से प्राप्त विचारों में ही 
कम अपनी वात मिला देता है। सब में यह शाक्ति 
केक नहीं रहती, सब को सब वस्तुओं के निरीक्षण 
आर परीक्षण का ज्ञान ओर अवकाश भी, 
नहीं रहता। इन्हीं कारणों से मन में पहले से जो धारणा बनी 
हुई रहती है, उसी के आधार पर मनुप्य अपना विचार प्रकट कर 
देता है। यही कारण है कि प्रत्येक मनुप्य के विचार सोलिक नहीं 
होते, चल्कि परम्परा से आयी हुई धारणा में योग देनेवाले होते 
हैं। मानव-जीवन की यह्‌ विशेपता काव्य में प्रयुक्त धारणाओं 
की सामान्यता को अतिपादित करती हे। परम्परा की यह रृढ़ि 
आधुनिक जीवन को भूत जीवन से प्रथक्र न होने देने में सहायता 
करती है। इसी से काव्यगत जीवन में भूत और वर्तमान का. 
कोई विच्छेद नहीं मालूम पड़ता । 
झ 


३४ जीवन भोर काव्य 


जीवन के बिकास में मूल भावों का व्यतिक्रम नहीं होता । 
साधारणत:ः प्रवृत्ति के बहुत दिनों तक एक ही दिशा में चलने को 
किम कम विकास कहते हैं। अवाह की इसी दिशा को 
हिल रोकने या बदलने से प्रतिक्रिया उत्पन्न होती 
है । कुछ तत्त्ववेत्ता विकास को रुढ़िग्रस्त मानते 
हैं, क्योंकि वहुत दिनों तक एक ही दिशा में, 
एक ही तरह की शक्ति के विकसित होने से, उसमें कुछ रुढ़ि 
प्रिताा आ जाती है। ऐसी स्थिति में उसकी प्रतिक्रिया के 
लिए कहीं विरोध और कहीं विद्रोह की भावनाएँ उत्पन्न होती हैं | 
इस अथ में हमारे बहुत से कलाकार भावों के परम्परागत विकास 
के विद्रोही कहलाते हैं। जीवन के किसी भी क्षेत्र को वे बहुत 
दिनों तक एक रस ओर एक रूप देखना पसन्द नहीं करते। जिन 
कलाकारों में आदी हुईं विकास-परम्परा के विरोध करने का स्पष्ट 
साहस नहीं होता, थे अपनी विरोधमयी सत्ता को अपने पात्रों 
की ओट में प्रकट कर देते हैं। काव्य के विधान में इस बात पर 
सदा ध्यान रखना पड़ेगा, कि वह अतीत से असम्बद्ध न रहे। 
जिस काव्य में किसी-न-किसी रूप से अतीत प्रतिध्वनित नहीं 
होता, वह भविष्य के निर्माण में समथ नहीं हो सकता | वत्तेमान 
की अतीत ही सल्लीवित रखता है| अतीत से वर्तमान का विच्छेद 
उसी दिन सम्भव है, जिस दिन सृष्टि में मानव-जीवन की इस 
परम्परा का अन्त हो जाय ओर तब स्थायी साहित्य का कोई मूल्य 
भी नहीं रह ज्ञाता । यदि हम अपने वत्तमान जीवन की परम्परा 
के मूल सूत्र का अनुसन्धान कर, तो हमें न माठ्स कितने छाख वर्ष 
पीछे ज्ञाना पड़ेगा। काव्य भी अपनी चनत्तमान जीवन-शक्ति 


वत्मान का सम्बन्ध 


जीवन का चातावरण आर काव्य-प्रकृति २४५ 


को सुदूर अतीत से ढोता आ रहा है। काव्य पर अतीत 
का यह प्रतिबन्ध उसमें गम्भीरता ओर मर्यादा रखने में समथ 
होता है। जिस काव्य के साथ यह्‌ प्रतिबन्ध नहीं लगा रहता, 
बह हल्का होकर तेजी के साथ वत्तेमान को छोड़कर भविष्य में 
पहुँचने की चेष्टा करता है। सामान्य छोक-जीवन कलाकार 
की इस गति के साथ आगे नहीं बढ़ सकता । जो काव्य सामान्य 
छोक-जीवन को अपने साथ लेकर आगे नहीं बढ़ सकता, उसका 
कुछ उपयोग और तात्यय भी समाज में नहीं रहता । किन्तु, इसकी 
भी एक सीमा है । काव्य की धारा जब बहुत दिनों तक एक द्वी दिशा 
में एक द्वी गति से चलती रहती है, तब उसमें इतनी रुढ़ि-प्रियता 
आ जाती है, कि हमें उसमें केबल निर्जीवता ही मारूम पड़ती है । 
जीवन के तत्त्व सामान्य से ही मालूम पड़ते हैं। जीवन के 
सामान्य तत्त्व में भी देश, कार और जाति के अनुसार कुछ 
विविधताएँ आ जाती हैं। इतनी विविधताएँ रहने पर भी उस 
तत्त्व का मूल तो जीवन का सट ही रहता है, परन्तु वह मूल 
भूमि की भिन्नता के कारण अपनी विशेषता प्रकट करता है। 
भारतीय काव्य में सार्वभीम जीवन का संइलेपण, कर्तव्य 
और धर्म ; श्रीक आदश में सातन्त्य और सौन्दर्य ; रोमन में 
नियम ओर शासन; पारसी में व्यक्तित्व और माघुर्य की 
प्रधानता मानी जाती है | 

जगत में जहाँ जीवन है, वहाँ किसी-न-किसी रूप में नेतिकता 
की आश्रय देना ही पड़ता है । जीवन की नेतिकता का यह सम्बन्ध 
काव्य में भी दिखाई पड़ता है, परन्तु कोई भी काव्य फेवछ अपने 
नतिक आदश की महानता के कारण ही मह॒त्‌ नहीं हो जाता। 


३६ ज्ञीवन: ओर काव्य 


जीवन की क्रियाएँ. उसमें भधार हैँ। जहाँ एक ओर जीवन की 
कम्जोस्याँ रहती हैं; वहाँ. दूसरी ओर शक्तिशालीनता भी । 
इसी अशक्ति और. शक्ति के ढल्‍8: से जीवन का 
विधान किया जाता है। हास्य और रुदन-ा 
जीवन के दो भ्रधान व्यापार, शक्ति तथा अशक्ति 
से ही सम्बन्ध रखते हैं। अपने को पूर्ण समझकर या दूसरों को 
अपने से द्वीन जानकर बुद्धि के दे से मनुष्य हसता है। जब 
मनुप्य अपने की शक्तिहीन पाकर निरुषपाय समझता है, तब वह 
रोता है.। हंसने और रोने के जो विंविध रूपान्तर हैं, उनसे जीवन 
की क्रियाएँ भिन्न नहीं हैं। जीवन और काव्य की एकात्मदा के 
समय यह स्पष्ट माल्स हो जाता है. कि विधायक कटपना जीवन 
की वास्तविकता की काव्यगत सद्य के सीथ मिलछावी है, जिससे 
जीवन की संचा काव्य से भिन्न न दिखाई पड़े । कीठ्य की 
प्रकृति का विधान करनेवाली जीवन की विविधता-पृण एकता के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं है । 


जीवन आर 
काव्य 


तीसरा अध्याय 


आत्मभाव और काव्य-विधान 


आत्मभाव या व्यक्तित्व पर सूक्ष्म विचार करने के उपरान्त 
यह पता चलता है कि निस्सन्देह वह एक अन्विति है, एक अपूच 
तथा स्पष्ट वेशिप्स्य ह। फेचल अपने गुण के 
द्वारा ही वह अन्य व्यक्तियों से भिन्न किया जा 
सकता है। सम्भवतः व्यक्तित्व के गुण की 
इन्हीं धारणाओं को मन में रखकर रवीन्द्रनाथ ठाकुर न 
अन्विति के तथ्य को ही कऋछा का सच्चा सिद्धान्त माना है । यदि 
गुण अनावश्यक रहते, तो आत्मरूप ईश्वर इस अनंत गुण को, 
जिनसे प्रकृति वनी है, नहीं धारण करते' । 

रवि बाबू आत्मभाव की अभिव्यक्ति ही कला का मुख्य उद्देश्य 
समझते हैं । 


जआात्मभाव--एक 
अन्त्रित्ति 





१. गुणव्यक्तिरियं देवी निगुणः पुरुष: पराः । 
नाम रूपे सगवती प्रत्ययः पुरुपः पुमान--सहाभारत 
गुण की व्यक्ति प्रकृति हे और गुण की अव्यक्ति पुरुष। नाम और रूप 
प्रकृति. है । अनादि, अनंत, डाद्ध और सरछ पुरुष-परमात्मा है । 


श्द जीवन भोर काव्य 


वस्तुतः सौन्दर्य एक साधन है, उसका मुख्य उद्देश्य नहीं । 
करा का मुख्य सिद्धान्त अन्बविति (0:709) का सिद्धान्त है। 
अपने भोजन के तात्तवक मूल्य को हम उसके 
संयोजक तत्त्वों से जान लेते हैं, किन्तु उसका 
स्वाद तत्वों की उस अन्विति में हे, जिसका 
विश्लेषण नहीं किया जा सकता। जहाँ बहिजंगत्‌ के साथ 
हमारे हृदय के सम्बन्धर्में भावाधिच्य रहता है, वहाँ कला की सृष्टि 
होती है। जहाँ हमारा व्यक्तित्व अपने बेभव का अन्लुभव करता. 
है, वहाँ क्रीड़ा के रूप में कछा व्यक्त हो जाती है। कला का कार्य 
मनुष्य के सच्चे संसार के निर्माण में है, जो सत्य और सौन्दर्य का 
जीवित रुप है । 
टॉल्स्टाय ने कला क्‍या है? नामक अपनी पुस्तक में अपने 
पूर्नवर्ती सभी कछा-सम्बन्धी मत-मतान्तरों की समीक्षा करते हुए, 
अपना मत प्रतिपादित किया है | उनके विचार 
से कछा का उद्देश्य एक मनुष्य के हृदय में उठे 
हुए भावों को क्रिया, रेखा, वर्ण, ध्वनि, शब्द 
के द्वारा दूसरे हृदयमें अनुभव करना-कराना है। टॉल्स्टाय 
का यह सत भारतीय साहित्य की रस-पद्धति से बहुत भिन्न नहीं 
है । उन्होंने कछा की परिभाषा में विधि ओर निषेध--दोनॉ--का 


आत्मभाव की 
अभिन्‍व्यक्ति---कलछा 


टॉलस्टाय का 
कला-सम्बन्धी मत 
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आत्मभाव और फान्य-विधान ३६ 
वर्णन करते 3९ अपनी खिति को डव ही स्पष्ट रखने की चेष्टा 


फी है। उन्होंने फिर कहा है कि फला, जेसा कि ध्यात्मवादी 
कहते है, ईश्वर या सोन्दर्य के रहस्य के भाव का प्रदर्शन 
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४० जीवन जोर काव्य 


नुभूति ही इस जगत्‌ की सारी क्रियाओं का छक्ष्य है। टॉल्स्टाय 
से अपनी परिभाषा में जो हित-कामना शब्द का उल्लेख किया है, 
बह आत्मानुभूति के अतिरिक्त किसी दूसरे क्षेत्र 
में स्पष्ट नहीं हो सकता। कला की यह परिभाषा 
इतनी अधिक अतिव्याप्ति-पूर्ण है कि विधि ओर निषेध की सीमा 
के भीतर गढ़े जाने पर भी वह असीम हो गई है। हित-कामना 
की दृष्टि से मनुष्यों के पारस्परिक मिलन को कछा कहना स्पष्ट नहीं 
है। जीवन में ऐसी वहुत-सी घटनाएँ, ऐसी बहुत-सी परिस्थितियाँ 
आती हैं, जब मनुष्य पारस्परिक संरक्षण के विचार से सम्मिलित 
हो जाते हैं, किन्तु क्या इसे कोई कला का काय या उद्देश्य बता 
सकता है ! कछाकार के ग्दयक्ष अनुभव के उपरान्त गोण रूप से 
दूसरे हृदरयों में भाव की जागृति या सम्बारण कला का विषय हो 
सकता है, किन्तु प्रयक्ष अनुभव की स्थिति में भाव-स्वारण करन 
से कला नहीं मानी जा सकती । जहाँ कछाकार को मूलभाव की 
उपस्िति में ओरों की तरह ही रोने ओर हँसने को वाध्य होना पड़े, 
तो वहाँ कला नहीं मानी जा सकती। टॉल्स्टाय ने इस दृष्टि से 
भी कला पर विचार किया है और उदाहरण में भेड़िया-भेड़िया 
कहकर चिल्लानेवाले उस लड़के का उल्लेख किया है, जो झूठ-मूठ 
'भेड़िया आया--भेड़िया आया? कहकर चिल्लाता था, आस-पास 
के छोग अपने-अपने काम-धंधे छोड़कर उसकी रक्षा के लिए ही 
दोड़ पड़ते थे और सब के आने पर वह ठठाकर हँस देता था। 
इस उदाहरण पर कछा के विपय को निमग्चित करने के लिए तीन 
प्रकार से विचार करना आंचश्यक मालूम पड़ता है। पहला त 

वह है, जब वह लड़का, बिना भेड़िये को देखे हुए ही ठगने के 


समीक्षा 


“त्मभाव ओर काब्य-विधान ९१ 
विचार से छोमों फो भेड़िया- भेड़िया चिह्लाकर बुला ल्ता है 


इसरा बह है, जब उसे लड़के के सामने ्तुत: भेड़िया आ जाता 
है और तब पह भेड़िया-भेड़िया चिह्नात्ा है | पीसरा बह है, जब 
पेहे लड़का, यदि जीवित रहा, तो लोगों के सामने भेड़िये के 
आते पर अपने हदेय के भय के बीते 5९ अजुभव का वर्णन करता 
है। लोग उसके साथ तादात्म्य गे अनुभव करते है , यदि सच 
छा जाय, तो यही तीसरा अकार कतछा का विपय है. . फ्यांकि 
इसमें अल्कक्ष अलुभव के उपरान्त उसी भाव को टैदेयंगम कराने के 
विचार से, उत्त पारी खित्तियों का वणन किया गया है, जो दूसरे 
ददेयां तक पहुँच सके ! इसमें सम्मिलित जीवन-रक्षा के लिए 
हित-कामना फो कोई बात नहीं हे, क्षेट अपने द्ृदय के पत्यक्ष 
रे अजुभूत भाव को दूसरे ढदयों तक पहुचाकर रस-मप्त फरने 
अतिरिक्त इसका कोई दूसरा अयोजन नहीं हे। यदि हित- 
मना के विचार से भेड़िये से पचने का उपाय पताया जाता, 


ओर काव्य में 


निरूपित भाव प्मिभाव की 


अलग व्यक्तित्व, रखनेवांले जीवधारी-से अतीत होते हैं | पूसरे ढंग 
के कलाकार थे होते हैं, जो सृष्टि करते हैं, उसे पामसस्य भी रखते 


३२ जीवन ओर काव्य 


हैं, प्रेम, हास, हंष, घृणा, विषाद आदि मनोविकारों से पाठकों 
को स्पंदित भी करते हैं, किंतु उनके पात्रों का कोई मौलिक आधार 
न रहने के कारण कभी-कभी वे विचित्र जन्तु की तरह ही मालूम 
पड़ते हैं। भिन्न-मिन्न प्रकार के पात्नों का अपने आत्मभाव के 
आधार पर ही निर्माण करना एक असडद्गत-सी बात माल्म पड़ती 
है, परन्तु यह एक काव्यगत सत्य है। कछाकार के हृदय की 
भावना जब किसी चरित्र का निर्माण करने लगती है, तब बह एक 
विचार के रूप में स्थिर हो जाती है। बुरे-से बुरा भाव भी जो 
कवि अपने काव्य में किसी पात्र के द्वारा अभिव्यक्त करता हे, 
वह भाव की संज्ञा को छोड़कर विचार की श्रेणी में आ जाता है । 
भाव की उत्पत्ति की युक्तियुक्तता के लिए उतना आग्रह अपेक्षित 
नहीं होता, जितना विचार के लिए | युक्ति-क्षमता के विना विचार 
की कोई आधार नहीं मिल सकता | भाव ही जब चित्त में स्थायित्व 
पाता है, तव विचार बन जाता है। भाव को स्थिर रहने के लिये 
कोई कारण होना चाहिये ओर यही कारण विचार की सद्भति 
रखता है। इसीलिए कलाकार का कोई पान्न, विचार के रूप में 
होने के कारण, अपनी स्थिति के लिए न्याय चाहता है। क्रोध 
एक भाव है, किंतु जब यही भाव चित्त में कुछ दिनों तक स्थिर 
रह जाता है, तब घर की संज्ञा प्राप्त कर लेता है | 

अपने पात्र को जीवन्त-सा बनाने के लिए कछाकार को अपनी 
सारी प्रतिभा और शक्ति का योग देना पड़ता है। दर्शक की 
तरह तमाशा देखन के लिए अपने पात्रों की ओट में चह खड़ा नहीं 
रहता। पाठकों को बह ऐसा विश्वास दिला देता है कि अपनी 
कतियाँ से प्रथणक उसका कोई अस्तित्व नहीं | काव्य में किसी 


लिए आवश्यक नहीं कि 
परिखितियों का 

आत्मभाष की हे 

प्रति और रहा हो | रसकोी प्रतीति सम्बन 

जीवन की स्थिति की जो भद्दत्तत है, वही भिन्न-भिन्न प्रकार के 
चरित्रां में अपने आत्मभाव को अतिप्ठित करते की 

पात कही ज्ञा सकती है | उन्मत्त क्रोधी रोद्र रस की अतीत्ति 


शराबी किसी 

सकता। थद्ि यह सान लिया जाय, कि शराबी पात्न के 
नेण करने के डक कलाकार को जीवन के मोलिक 
अज्ुभव के शराबी बननन पड़े, ताथ ही यह भी मानना 
पड़ेगा गठक या श्रोत्ा लिए शराबी 


_ गव्य की रस-पद्धति इसके नहीं | पात्रों को च्‌ 
बनाने के लिए ज्ञव पक कछाकार अपना जीवन, अपना 
आत्मभाव समर्पित नहीं ऊरता, तब तक उसके पात्र जीवित 
नहीं दिखाई पड़ सकते | जीवन के सौन्दर्य सत्ता भी 
अच्छी तरह अक्रर हे सकती | गोस्वामी उल्सीदास 
रावण-जेसे भीपण और डु्दान्ति चरित्र फो अवतारणा करने # 

अपना आत्मभाव न किया ता, तो रावण के चरित्र 
से पाठक ऊंट भी अहण नहीं कर । काव्य में फेलाकार 
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(! न्न 


भी नहीं दोता। काव्य के बर्ण-बर्ण में कवि की आत्मभाव 
परिव्याप्त रहता है, किन्तु वह सटट कहीं भी लक्षित नहीं होता । 
एक दी कछाकार जे नाटक, उपन्यास, कहानी आदि लिखता 
है, तब अत्येक विषय में हम जुसके दूसरे विषय के सम्बन्ध में ज्ञान 
प्राप्त कर सकते हैं। प्रत्येक दूसरे विषय के साथ 
कछाकार अपने जीवन की मूलशक्ति को दिशा- 
निर्देश कर लेता है, किन्तु इस प्रकार के दिशा: 
निर्देश में कलाकार की अपनी शक्ति की सर्यादा पर इतना ध्यान 
रखना पड़ता है कि किस आए बह कितना सफल सकता है. । 
यह निश्चित नहीं है कि कोई अच्छा नाटककार अच्छा औपन्यासिर्क 
भ्ली वन सके, यह बहुत-छुछ शक्ति की विविधता पर लिभर 
करता है। . अटब्व जीवन में सी हम देखते है. कि कोड वकीछ जो 
अपनी कछा में पूरा प्रवीण माना जाती है, अपनी सारी विकसित 
शक्तियों के सर्थि भी एक साधाणा। इख्ीनियर का के नहीं 
कर. सकता ' शक्ति. स्थिर है, किन्तु उसकी. भिन्नर्मिश 
दिज्ञाओं की गति का ज्ञान नहीं । 
सच्चे कलाकारों से दम शक्ति-अहण हें--ज्ञान प्राप्त 
नहीं । हमारे ह्ईदय में शक्ति के अविकसित अर छिपे रहते दें; 


आत्मभाव की 


अनेकता 


2 आक 


और उन्हें विकासित कर. भरकाश में छाना सच्चे 
शक्ति ज्ञान द्चोने 

कलाकार का काम है । शक्ति का विकास होने पर 
हमारे जीवन का स्तर झँ-चा उठता रहता है और ज्ञान की प्राप्ति 
पर हम उसी समतर्ल पर आगे बढ़ते है.) इस प्रकार काव्य की 
वाक्ति हमें ऊझचा डठादी है और ज्ञान हमें आगे बढ़ाता है । जीवन 
की सारी सम्वे दसाओं की हिलाकर शक्तियों का विकास 


है. ४ 09४2. भय 
न इक 


ला आज 
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यह कहना बहुत दी श्रमपूर्ण है. कि पुराने ठन्दों में नवीन जीवन 
का उल्लास व्यक्त नहीं किया जा सकता । छन्द कभी पुराना नहीं 
होता, नवीन उल्लास को भरते दी वह स्वतः नवीन 
हो जाता है.। यदि छन्‍दों का छुराना ओर 
अलुपयुक्त हो जाना सस्ः है, तो पुरानी बण- 
माछा को भी हटाकर चयी वणमाला का निर्माण करना उचित है। 
किन्तु मलुष्य के उच्चारण की ध्यनियाँ इतनी निश्चित हैं. कि इसका 
सम्राकरण नहीं हो सकता । ही प्रकार के मानव-शरीर में 
हम भिन्न-भिन्न आद्माएँ, तरह-तरह के जीवन देखते है.। तब कया 
यह सम्भव नहीं है कि एक ही प्रकार के ठन्‍्दें में हम भिन्न-मिन्न 
उच्छवास--वरह: तरह की सम्बेदनाएँ देख सके ! यदि काव्य- 
रचना के नये कला-विधान की अनिवार्यता अमाणित करने की 
चेट्टा की जाय, तो सबसे पहले इसी बात को उत्तर मिलना चाहिए 
कि कला के पुराने कहे जानेवाले आवरण में बैँघे हुए कालिदास, 
भवभूति, वाणभदट, तुलसी, सूर या बिहारी की हम क्या भूटें सकते 
हैं? क्‍या नयी रवनाएँ. हमें पुरानी रचनाओं के पढ़ने में विराग 
उत्पन्न करा. सकती हैं? यदि नहीं, तो नये कछा-विधान की 
आवश्यकता बहुत ऊुँए तक भ्रम्माणित नहीं की जा सकती । 

आधुनिक जीवन का झो आत्ममाव है, वह यदि शक्ति-सम्पन्न है; 

वो काव्य के किसी भी आवरण में अपनी नवीनता अवश्य प्रति- 

पादित करेगा । संक्रान्ति में जीवन का एक नया उल्लास अवश्य 

रहता है, परन्तु इस नये उल्लास में इतनी धमता नहीं कि वह, 

पुराने उछास पर कोई आवरण डाल सके । पिछला उलास भी 

वो मानब-जीवन का डाल है, पिछला विपाद भी तो मानव- 


समस्त भानव-जीवन की व्यक्त करने की चेष्ठा करता है। पह. 
अपने आखये, दास का वर्णन भी ठीक उसी तर नहीं करता, 
जिस तरह वह. आम्रय और दास किया करता है.। यदि वह 
अपने आसपास के छोगों के आश्चय या दास करने के ढज्ञ की 
समानता अपने में न देखे, तो वह. खय॑ अड्त्‌ हो जायगा । यही 


कारण है कि करकाकार अपने अन्तर्जगत्‌ को अथवा अपने आत्म- 


भाव की प्रकृति की भयौदा को दबाकर पाठ या शोता की प्रकृति 
के स्तर पर पहुँच जाता है. और उस समय अपने काव्य को 
सर्वाधिक छोक-भिय बनाने की छालसा में अपनी मर्यादा भूल 
जाता है । बाहर की माँग को पूरा करने के लिए अपने अन्तर 
के उच्छवास पर प्रतिवन्ध छगा देता है। काव्य में यदि यह 
व्यापार आरम्भ से ही नहीं चला आंत, तो प्रत्येक कछाकार की 
अपना व्यक्तिगत काव्य होता और वह काव्य इतना सद्ठीण होता 
कि जातीय जीवन का कोई चित्र उसमें लक्षित नहीं होता । 
क्राव्य में जीवन शर्ट जीवन के रूप में व्यक्त नहीं किया 


आत्मभाव और काव्य-विधान ४६ 
तवा। हम ऊपर उल्लेख कर बुके है कि पे काव्य में एक 


विचार के फैप में रखा जाता है, परत: बह एक तथ्य नहीं रहता, 
काव्य और जीवन. एक पेथ्य पर कलाकार का निजी विचार 


हे रहता है| साधारणत: ऐसा देखा जाता है /# 


वि संसार फे। देखकर जीवन का अडमान नहीं 

करता, बरन्‌ जीवन के आधार पर संसार का अजुमान करता 
है। यदि उसमें उलटफेर हो, की आत्मा पर भी 
वात पहुँचने सम्भावना रहती हे। एक जीवन के 
ऊपर दूसरे हे का अभाव पड़ता है | भाव पड़ते ही उससे 
परिवत्तन के ही है... डे जाता है। किन अभाव को हम 
जद इसी रुप मे नहीं देख सकते । किसी “कार के अभाव से 
हक पक. कक गील-द्र्टा 

के रूप में बनी हे पंसार में जो घटनाएँ जिन हूपों | 
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ज॑गत्‌ की स्रष्ट घटनाओं के रहस्य का पता नहीं छंगता, तो हम॑ 
उन्हें मानने को वाध्य नहीं होते ओर इस प्रकार के काव्य-विधान 
से रस-पद्धति को आश्रय प्राप्त नहीं होता । मानवीय सृष्टि भी 
इंश्वरीय सृष्टि का एक अड्ग है, इसी कारण अद्जी का परोक्षभाव 
अड्गज पर पड़ता है। यदि अड्ग की खतन्त्र सत्ता मानी जा सके, तो 
अद्भी से उसका कोई सम्बन्ध नहीं मानना पड़ेगा, किन्तु यह विषय 
इतना रहस्य-पूर्ण तथा ज्ञान-सापेक्ष है कि सहज ही इसका 
स्पष्टीकरण नहीं हो सकता । जगत की घटनाएँ, ज्ञान-रूंप होने के 
कारण, हमारे छिए सुगम नहीं हैं; किन्तु उन्हीं घटनाओं में से कुछ 
कट-छँटकर जब काव्य के क्षेत्र में आ जाती हैं, तब थे हमारे लिए 
ज्ञेय ओर सुगम हो जाती हैं। सम्भव है, उनसें से कुछ घटनाएँ 
साधारण जनता के ज्ञान-क्षेत्र से बाहर रहने के कारण, भाव-द्षेत्र 
में स्थान न पा सके, पर यद नहीं कहा जा सकता कि चे मनुष्य 
की ज्ञान-परिधि के सबंथा बाहर हैं। इसका निराकरण इसी 
से हो जाता है कि खय॑ कवि एक मानव है | 

काव्य में हमारे जीवन का जो चित्रण किया जाता है, उससे 
तथ्य या कल्पना की जितनी मात्रा रहती है, उसके लिए हम 
विशेष चिन्तित नहीं होते । हम इतने से ही संतुष्ट हो जाते हैं कि 
काव्य में वर्णित कोई घटना यदि तथ्य नहीं है, तो तथ्यवाद अवदय 
है। तथ्य और तथ्यवाद का अन्तर सत्य और सत्य की कल्पना 
बसि और के वरावर मानना चाहिए। घटना का कोई 
व्यतिक्रम हमें वहीं खटकता है, जहाँ हमारे हृदय 
में विश्वास करने की प्रवृत्ति नहीं रहती | हृदय 
के ज्ञिन उपकरणों से विश्वास-ब्ृत्ति का विधान होता है, उन पर 


विश्चास- 
काब्य -विधान 


नह जीवन कोर काव्य 


उन्हें सोजन कराते हैं, दब यह सम ही कि वे जीविंत नहीं; 
गुड़ियाँ हैं.। फिर भी उन्हें गुड़ियों के खेल में उतना दी आनन+ 
आता है.। यदि कोई बच्चा किसी गुड़िया को पोजन करावे ओर 


न रहे । आनन्द तो खिसक ही जायगा, सम्भव है, कुछ बच्चे भय 
से संग न जाये ! काव्य में जैसा छुछ सत्य रहता है, बेसा मानकर 
ही हम आगे बढ़ते हैं. । 
हमें मान छेना पड़ता है कि कवि जो ऊैछे हैं: रहा हे, वह. 
सल है.।. कभी-कभी तर्क का भाव भबल होने पर सन्देह की 
अवसर मिलता है; पर्ठे प्राप्त करने का 
जीवन के सत्य 5] संस्कार 6 
कक , छसे दबा देता है | सम्भावना, पूणेरुप से, 
न तो सत्य है और न असठा । संयोग सेद्दी 
वह दो में से एक बनती है । इतिहासका: हमारी 
विश्वास-ब्ृत्ति को चुनौती देकर आगे बढ़ सकता है और इसी 
प्रकार आगे बढ़ने में उसकी सार्थकता है, पर कोई काव्यकार यदि 
ऐसा प्रयत्न करे, उसे सफलता नहीं मिल सकती । मस्तिष्क 


समन्वय 


विश्वास करना सीखता है और तव अनुमान करना । यदि किसी 
के अनुमान का कोई आधार न हों, तो हमें कल्िपित विश्वास की 
भूमि तक भी वह पहुँचाने में समर्थ नहीं हो सकता । साहित्यकार 
बाह्य जगत्‌ को अन्तर्जगत्‌ में लाकर ही काव्य-संष्टि करता है। 
विधाता की यह विशाल स॒ष्टि मचु॒ष्य के हृदय में भाव के रूप में 
ही सिमट कर आ सकती है। किसी पाँच फीट टम्बे व्यक्ति के 
चित्र को पाँच इद्ध के चित्रपट पर देखकर भी हमारी यह कभी 
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समीक्षा में अड्डी को भुठाना ठीक नहीं। तालाब में खिले हुए 
कमल की जेसी शोभा होती है, कया बह तोड़कर हाथ में रखने से 
भी वेसी ही साल्ूूम पड़ती है ? आधुनिक कवियों के सम्बन्ध में 
हम यदि इसी सिद्धान्त के अनुसार विचार करना शुरू कर, तो 
उनकी रचनाओं पर काफी प्रकाश पड़ सकता है। साधारण 
जीवन या साधारण घटना काव्य में ख्थायित्व पा सकती है। एक 
मनुष्य के सुख-दुख के समान संसार के बहुत-से मनुष्यों के सुख- 
दुख हो सकते हैं, यह कोई असाधारण बात नहीं । काव्य में इसी 
साधारण तथ्य के आधार पर चिरन्तन सत्य को प्रतिष्ठित किया 
जाता है। असाधारण घटनाएँ जगत्‌ में कभी-कभी हुआ करती 
हैं; अतः वे काव्य में मी कभी-कभी सत्य होती हैं। साधारण 
जीवन में सुख-दुख सदा ही बने रहते हैं, इसलिये सदा वे सत्य 
रहते हैं। काव्य में ऐसे जीवन की बड़ी उपयोगिता है। सत्य 
का तत्त्व शाश्वत है। वह कभी साधारण या असाधारण नहीं 
हुआ करता--सदा एकरस रहता है। यही एकरसता काव्य 
के खायित्व में योग देती है। काज्य-विघान के संक्रान्तिकाल में 
यह एकरसता विपयेस्त नहीं होती, केवल बँधी हुई मर्यादा पर 
थोड़ा आघात पहुँचाती है, ओर यदि यह आधात किसी निपुण 
कलाकार की छेखनी-द्वारा पहुँचे, तो उसकी भी एक मर्यादा वँध 
जाती है | 
सृष्टि के अत्येक दृश्य सें ऐसा आकर्षण है, जो मानव-हृदय को 
स्वतः अपनी ओर आकर्षित करता है। जब्रतक मनुष्य को 
अपन जीबन से अनुराग है, जवतक वह संसार में ओर दिन 
तक जीने की लालसा रखता है, तवतक काव्य की सम्भावनाएँ 


करता रहेगा ह्श्य 

न आए हैं, थे प्राय: ये भी उसी अकार हैं । कला- 
ऊर बच्तुतः उस देश्यां का चित्रण नहीं करता, 

काल की सकांति.. स्थित अपने हृदय की उस वत्तियों का विदलेपण 
ता है, जो उन छृुथयों क योग से ज्यत 

दोती है | _उतक सृष्टि का अत्येक सूर्योदय जीवन में एक नया 


न: जीवन जोर काव्य 


माल्म होता, चाँदनी भी कभी पुरानी नहीं साहूम पड़ती, यह 
इसलिये कि वे मनुष्य की सृष्टि नहीं हैं। मनुष्य बराबर सृष्टि 
करने की आकाँक्षा किया करता है, इसी कारण एक के बाद दूसरी 
सृष्टि कर वह अपने बुद्धि-चेसव का परिचय देता है। नये-नये 
हन्दों के निर्माण को हम बुरा नहीं मानते। बुद्धिवाद के इस 
विकास-युग में हम बुद्धि-कौशछ को रोक भी नहीं सकते, किन्तु 
इतना तो मानना ही पड़ेगा कि काव्य-विधान में बुद्धि अपला 
व्यवसाय, भाव-श्षेत्र से सबथा बाहर, नहीं कर सकती । काव्य का 
संक्रान्तिकाल विचार को विकसित कर देता है, सृष्टि होने छगती 
है ; पर सौन्दर्य तथा स्थायित्व का दशन पीछे होता है। युग- 
प्रवाह की वहुत कम ही रचनाएँ स्थायी साहिद्य में स्थान पाती हैं । 
इसका एक मुख्य कारण यह है कि कछाकार का आत्म-भाव उस 
काव्य में खाभाविक गति से मतिष्टित नहीं होता, बल्कि एक नयी 
मर्यादा को अतिष्ठिव करने के लिए बह किया ज्ञाता है । समय की 
प्रगति के आगे-आगे कलाकार की भावनाएँ, आकाँक्षाएँ चलती 
हैं, किन्तु जबतक विस्तृत जन-समाज में उन भावनाओं तथा 
आकाॉँक्षाओं को अपनाने की क्षमता नहीं आती, तबतक उन पर 
काव्य का अस्तित्व टिक नहीं सकता। जिस विचार को हृदय में 
हम आज स्थान देते हैं, काव्य में उसे कल हम 
सम्मिलित कर सकते हैं। बुद्धि और भाव में 
यह एक तात्त्विक अन्तर है। काव्य का विषय 
बुद्धि नहीं-भाव है और काज्य-विधान की 
संक्रान्ति केबछ भावुकता से उत्पन्न नहीं हो सकती । बुद्धि-आ्रह्य 
विपय को भी भाव-रूप बनने में कुछ समय लगता है । काव्य 


माव ओर विचार 
म॑ काल का 
ज्यवधान 


आत्मभाव और कान्य-विधान ४७ 
के लिए दीक्षा भी आवश्यक हे भोगढ बाइशाही जमाने 
उमारी सभ्यता पर थोड़ा-बहुतत सस्लिम प्रभाव "न-फिसी 
अकार पा ही, लेकिन उस समय का फाज्य उस सभाव से निर्लिप् 
'हा। अंग्रेजी राज्य में जिस मगति से हमारे 2... सभ्यता 
भावना भहित होती गई, उसी से क्षाव्य जगत में 
परिवर्तन नह हुआ | पट-बूर धारी फेलाकार भारतीय 
काव्य की यदि पहसा तोड़ने फा साह्ट नहीं कर सके 
उल्टा में परिवर्त नियमानुकूछ दोता है| श्सक्रा श्र कारण 
यह) है कि जविन-पक्ष को छोड़कर काउग गे अस्तित्व अन्यत्र कुछ 


0 सं ्ट 
परित्र के प्रतिब्द से, धर्म- भय भानव-च्रित्र को संयतत रखता है 


घ्र्ष जीवन ओर काजञ्य 


या पतिता का कोई स्थान न था, पर अब ऐसे युग का निर्माण हो 
रहा है कि व्यक्ति के शील-सद्गुण पर जाति-जन्म का कोई 
प्रभाव नहीं पड़ेगा । 
मिट्टी के पात्र में सुधा रख देने से सुधा का मूल्य कमर नहीं 
होता | खाभाविक गति से जीवन में जो महानता आ सकती है, 
ु केवछ उसी पर काव्य का अधिकार होना 
संक्रान्ति-काल हा 
हे आमिर चाहिए। मानवीय दुबलताएँ सलुष्य को महान्‌ 
बनने से बहुत-कुछ रोक सके, पर काव्य-जगतू 
से वे बाहर नहीं रह सकतीं। दुबछताओं से ही तो समाज 
चना करता है। अबतक बिश्व की किसी जाति ने महानता का 
समाज स्थापित नहीं किया। आदशबादी काव्य महानता का 
प्रढोभन दे सकता है, पर उस प्रोभन के निकट तथ्य के टिकने 
की कोई निश्चित सम्भावना नहीं। यही कारण है ।क॑ सामाजिक 
जीवन की संक्रान्ति की छाया काव्य पर पड़े विना नहीं रह 
सकती । बिना किसी व्यक्तिगत दोष के कारण समाज में जिसका 
स्थान नितानन्‍्त निम्न कोटि का है, काव्य में उसी पात्र का चित्रण 
प्रायः सुधरे रूप में मिलता है । सोलिक विशेपताएँ किसी दुश्शील 
पात्र के प्रति श्रेता या पाठक की सहानुभूति को जाग्मत करन 
में समर्थ नहीं हो सकतीं। प्रगतिशीक जीवन के जो चित्र 
अभी काव्य में आ रहे हैं, उनके प्रति पाठक कुछ दिन तक 
भछे ही केबल शील-द्रष्टा के रूप में रहें, पर अब बह युग आ रहा 
है, जव उसमें भी रसानुभूति की ग्तीति होगी । 
काव्य का प्रयोजन मलुप्य के केचछ कर्मा के चित्रण से ही 
सिद्ध नहीं होता, जब तक अन्त त्तियों का विश्छेषण नहीं किया 
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उसका चरित्र वेसा व्यापक नहीं होता । मनुष्य का जो हृदय है 
वही सदा उसका चरित्र नहों हुआ करता। संसार की 
परिश्थितियाँ मनुष्य के चरित्र तथा हृदय की सबंदा और सर्वथा 
एक नहीं रहने देतीं। काव्य में जब कछाकार मानव-चरित्र की 
सृष्टि करता है, तब हृदय ओर चरित्र को दो भिन्न-भिन्न तत्त्व 
मानकर ही। जगत्‌ के व्यवहार को देखकर वह चरित्र का वर्णन 
करता है, किन्तु उस चरित्र को न्याय्य सिद्ध करने के छिए 
कछाकार को कारण देना पड़ता है ओर इसी प्रकार वह पात्र में 

अपने आत्म-भाव को ग्रतिष्ठित कर जीचित रखता है | 
कलाकार की शेली के सम्बन्ध में जो समीक्षा की जाती है, 
उसके सम्बन्ध में हमें पहले ही समझ लेना चाहिए कि कछाकार 
के व्यक्तित्व के अतिरिक्त शेढ्ली में भापा की 


कलाकार की ॒ 
डी सांस्कृतिक विशेषता भी अपना भहत्त्व रखती 
शैली ओर उसका 

है। व्यक्तित्व का जितना महत्त्व है, उतना ही 
आत्मभाव 


भाषा की मर्यादा का भी। आत्म-भाव की बहुत- 
सी विशेषताएँ शेल़ी में मिलती हैं, किन्तु उन्हीं के ऊपर निर्भर 
रहकर किसी कलाकार के आत्म-भाव की मर्यादा स्थिर करना भ्रम 
से खाली नहीं । कछाकार जिस रूप में जगत्‌ के सम्मुख रहता है, 
अपने काव्य में बह प्रायः वही नहीं रहता। काव्य की शेली 
मस्तिष्क का विषय न होकर कछाकार की भाव-दशा, प्रवृत्ति, 
आकाँक्षा तथा ओत्सुक्य आदि को लेकर चलती है। हृदय 
सम्वेदना का क्षेत्र है, इसलिए शेी की समीक्षा के समय गणित 
आर विज्ञान को साधारणतः छोड़कर कविता, नाटक और 
उपन्यास की ही चर्चा की जाती है। जिन विपयों में मनो- 
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कि मनुष्य विश्ञाम के समय अपने मन के ओज का उत्पादन करता 
है। यदि मनुष्य को विश्वाम करने का अवसर ८ मिले, तो 
मन में ओज का संचय नहीं हो पाता और फलतः उसे आनन्द से 


कर प्रतीत नहीं होती ; क्योंकि बराबर एक खति में रहने के कारण 
मन का सारा ओज एक ही बार खर्च हो जाता है। काव्य के 
पाठक या श्रोता को इस बात का अलुभद होगा कि बराबर एक द्दी 
प्रसंग कई बार पढ़ने या सुनने में बसा आनन्द प्राप्त नहीं होता, 
जैसा कि उसे पहली और दूसरी बार हो चुका रहता है। यदि 
काव्य में ही आनन्द माना जाय, तो एक ही प्रसंग को पचास 
बार पढने पर भी मनुष्य को प्रत्येक बार एकझसो ही आनन्द 
पिलना चाहिए, पर अक्सर ऐसा होता नहीं । 


संचित ओोज 


और सकेगा । जी मनुष्य ओज का संचय जितनी द्दी 
कम मात्रा में करेगा, वह तदनुसार ही आनन्द 
प्राप्त करने का अधिकार पा सकेगा । निरचेष 
तथा कार्य-विमुख रहनेवाले अमीर-उमरा डरे अधिक 

इसी कारण होते हैं कि उन्हें, साधारण जनता से अपने ओज- 


उसका उपयोग 


भन का भोज और काव्य का रस ६४ 


संचय की ज्यादा सुविधा रहती है | यहाँ स्वभावत: एक प्रपञ्न 
उठता है कि यदि कोई मनुष्य वराबर ओज का संचय ही करता 
रहे ओर देनिक काम-धन्धों में उस ओज का व्यय ने कर केबल 
अानन्द के उपभोग में ही लगा रहे, तो उसे उसी मात्रा में आनन्द 
नाप्त हो सकता है था नहीं ? मस्तिष्क फी क्रियाओं तथा हद्य 


एक दिनि 
दिन उसे भरना भी है | , भाव आदि मूें 
रहने से उनका साभाविक सो ही नष्ट हो जाता हे। इसारे 
भारतीय कलाकारों ने सोंदर्य परिभाषा बड़ी / 


&$ जीवन ओर कान्य 


किया जा सकता । जिसके मन में जो कुछ अतिरिक्त ओज बचा 
है, उससे यदि वह वार्ड जगत्‌ का आनन्द भाप्त नहीं कर सकता; 
तो उसका वह ओज मानसिक क्रिया के सम्बालन में हो समाप्त 
हो जाता है। जिस भण्डा : का द्वार सदा ही खुला रहता है, वहाँ 
कुछ छिपाकर रखने में सफलता नहीं मिल सकती । 

आनन्द जबतक अलुभूते नहीं रहता, तबतक उसको भ्राप्त 
करने की प्रेरणा सन में नहीं होती । विषाद सी जबतक अनुभूत 


आनन्द जन 

मा मन में नहीं उठती । जीवन में आनन्द हे, 
हम विषाद की हटाकर उस स्थिति 

तथा भोज 


जादी है. विषाद का हल्का-से-हल्का अभि भी हमें व्यथित 
कर देता है, किन्ते सॉधाए आतन्‍्दू का भाव हमें जीवन की 
साधारण खिति में ही रखता है! साधारण से अधिक आनन्द 
पाकर दी ढंग अपने हृदय में उसके अस्तित्व का उपभोग 
करते 3 । 

आनन्द की प्राप्त करने तथा विषाद को दूर करने में आओज का 
व्यय होता दे. और इन दोनों दी स्थितियों में हमारी मानसिक 


गन का ओज और काव्य फा रस ६७ 
उत्तियां सक्रिय रहती है। किसी व वे अन्तर और 
किसी मय वहिसृख रहती है । जवतक आन्तन> था विपाद की 
प्रकृति था मात्रा में कोई उल्लेखनीय अन्तर कप 
ल्थिति-पस्चि््तन. वेंतक हमें उसके अस्तित्व फा आय: न्‍नीय 

बोध नहीं होता | देनिक जीचन में जिसे 
जितना गनन्द या विपाद अति दिल मिला फरता है, उससे 
अपनी इस में किसी अकार नवीनता का ज्ञान नहीं 
होता और लत: उसके लिए समात्रा में सुख या इःख जीवन 
का एक सामान्य व्यापार बना रहता हे अन्धेरे कमरे में जब 


हद जीवन ओर काव्य 


ज्ञाव देमारे हेंदय को एक स्थायी अर्ज्े ऑन जाता है" । 
मन की सीधाए खिति में हम विदृपक की बातों से प्रसन्न 
होते हैं, किन्तु जन हमारी मानसिक खिति में कोई असाधारा 
ठु:खद्‌ परिवर्तन हुआ रहता है, तब प्राय: 

है की स्थित चिंदूघक की पनोर्क्षक बातों को सी सुनकर, 
र व्यवधान. असन्न होने के बदले, झुँझला उठते हैं। इसका 
कारण यह, है. कि मल॒ष्य जैसा चाहता है, बेसा ही मानसिक स्थिति 
को बनाए ख्खने का भय करता है। उसमें वह किसी दूसरे का 
व्यवधान सहन नहीं कर सकता । हृदय में जब किसी प्रकार की 
सम्बेदना उठती है। व यदि वह, सम्बेदना सुखद होती है, तो 
कटपना में बरावर ईसे बात का प्रयत्न किया जाता है कि भ्दत्ति 
की यह स्थिति सदा बची रहे और इसके विपरीत यदि सम्वेदना 
दुःखद्‌ होती है, तो हक जल्द उसे हंटाने की कोशिश की 


जाने पर झझका उठने को हम विवश हो जाते है.। भी की जो 
सत्ता हमारे मन में बनी रहती है, उसमें किसी प्रकार की वाघा 
हमें वाँछनीय नहीं । वांधा आते ही हम स्वाभाविक रूप से 
झिंडककर उसे दूर करने की चेटा करते हैं। काव्य में भी जब 
हमारी मानसिक स्थिति भाव की समत् भूमि पर बनी रहती है, 
तब इस स्थिति के प्रतिकूल किसी भकार की व्यज्ञना होने पर 
' डस बाधा के मवि है बाधा के प्रति हमारे मन में अन्यथा भाव होना एक साधारण 
१... 9० 70०॥8५ौ: 86896ए ४०५ ४१४0. ?, 206. 


७० जीवन ओर काव्य 


ओर चमत्कार दोनों में अन्तर है और बह अन्तर इस प्रकार स्पष्ट 
किया जा सकता है कि काव्य को एक ग्रतीति के रूप में लेकर हम 
विमुग्ध रूप से मौन हो जाते हैं, किन्तु वेचित्र्य या चमत्कार के 
समय हस अपना मौन भड्गकर वाह-चाह कह उठते हैं । 

काव्य का उद्देश्य शुद्ध मनोरञ्नन नहीं हो सकता | उद्देश्य के 
साग में मनोरञ्नन एक साधन है। उसका अन्तिस उद्देश्य जगत्‌ 
के साथ मानव-हृदय का सामझस्य स्थापित 


रस की प्रतीति में 
करना हैे। मनोरखझन का प्रयोजन चित्त-वृत्ति 
मनोरक्षन--एक हर 
को रस-दशा की उस भाव-भूसि पर पहुँचाकर 
साधन, उद्देश्य 


हीं संलम रखना है, जहाँ काव्य के मूल-भाव से 
प्रभावित होते समय पाठक या श्रोता की चित्त- 

वृत्ति इधर-उधर न हो जाय। मनुष्य की चित्त-वृत्ति इतनी 
व्याकरणात्मक है कि जबतक उस पर किसी श्कार का सधुर ग्रति- 
वन्ध नहीं रखा जाय या उसके सामने कोई अछोसन या आकषेण 
न रखा जाय, तव तक बह एक स्थिति में कुछ देर के लिए भी नहीं 
रह सकती । चित्त की ऐसी स्थिति में काव्य अपने सारे उद्देश्यों 
को लेकर मनोरजञ्लन के पीछे-पीछे चलता हे। उस समय पाठक 
या श्रोता की अपनी सत्ता काव्य के तथ्य से प्रथक्‌ नहीं रहती, 
उसी में मिल जाती है। यदि काव्य का उद्देश्य शुद्ध मनोरञ्नन 
ही रहता, तो इसके लिए काव्य जेसे दुर्लभ व्यापार को घसीटने की 
आवश्यकता नहीं होती । किसी के वेढंगेपन पर हम हँसते हैं, थोड़ी 
देर के लिए उससे हमारा मनोरञ्न हो जाता है, परन्तु कया वह 
वेढज्ञापन काव्य की समता कर सकता है ? काव्य-जेसे गम्भीर 
विपय का उद्देश्य मनोरझ्नन जेसा हल्का विपय नहीं हो सकता ! 


भन का ओज ओर काव्य का रस ७१ 


मनोरञ्ञन को हल्का फेहने से हमारा तात्मय यही है कि उसका 
कोई उससे भिन्न उद्देश्य नहीं होता | डासरस में मनोरञ्नन की 
नत्ता बड़ी अल्यक्ष रहती है, किन्तु इस मनोरज्ञन के अतिरिक्त 
पाठक या श्रोत्ता छे हरदेय पर किसी और पात का भी संस्कार 
जमाना है, जिसे पह उस समय मनोरञ्ञन-मात्र दी समझकर रह 
जाता है और उसका टैदेय एक अज्ञात दिशा की ओर बढ़ जाता 
रस-पद्धति ३। जिस प्रकार शारीरिक पल के लिए शारी- 
अलिखिक: रिक व्यायाम की .चश्यक॒द्ा है, उसी प्रकार 
व्यायाम है भानसिक शक्ति के लिए भावों का व्यायाम अपे- 


क्षित है। अत्येक 
भिन्न अकार के >यायाम के ढह्ष निश्चित हैं। मानसिक शक्ति के 
विकास के लिए भी नाना कार के भावों का विन्यास करना 
ड़ता है। जीवन में 'गेव्य की सफलता का यही परिणाम है | 
पीर-रस के काज्य से हम अपने भानसिक उत्साह का विकास कर 


वात है कि जो व्यक्ति जिस ढह्ढ के ऊआज्य का अध्ययन करता है, 
उसके विचार प्राय: उसी ढह्ष के होते हैं। यदि रामायण से केवल 
पितर-भक्ति, भातृ-प्रे, पातित्रत, मैन्नी, दुष्टों के दमन आदि की ही 


७रे जीवन ओरे क्रात्य 


मिलती हैं। उनसे >म विश्व-जीबन को आत्मसात्‌ करने की 
प्रेरणा पाते हैं--यही उनका चरम उद्देश्य है । 

आनन्द और विषाद--दो भिन्न-भिन्न तत्त्व हैं, परन्तु किसी 
विशेष मानसिक खिति में दोनों तत्त्वों का ऐसा रासायनिक सम्सि- 
श्रण हो जाता है कि हम दोनों तत्त्वों को प्रथक्‌ 


आनन्द ओर नहीं 

नहीं कर पाते। कालिदास के भेघदूत का 
विषाद का रासा- 8 

विरही यक्ष जब अलकापुरी-ख्ित अपनी प्यारी 
यनिक सम्मिश्रण 


बिरहिणी का स्मरण करता है, तब उसकी इस 
स्वृति-भावना में आनन्द ओर विषाद के जो तत्त्व एक-से मिले 
हुए हैं, उनको कोई भी मनोवेज्ञानिक एथक्‌ नहीं कर सकता । 
भावों का योग गाणितिक क्रिया से नहीं हुआ करता, बह तो 
रासायनिक योग होता है। यक्ष को अपनी प्रिया की स्मृति से 
उसकी विरहावस्था पर विषाद होता है, परन्तु उस विषाद की 
स्मृति से भी उसे जो आनन्द प्राप्त होता है, उसको भी बह छोड़ 
नहीं सकता। यहाँ विषाद से भिन्न आनन्द का कोई अस्तित्व 
नहीं है। इस प्रकार के आनन्द को भराप्त करने के लिए अपेक्षित 
विपाद को खीकृत करना ही पड़ेगा। अत्येक्त मानसिक 
स्थिति के मूल से यह पता चलता है कि शुद्ध विषाद के 
जितने रूप हमारे मन में आया करते हैं, उतने शुद्ध आनन्द 
के नहीं। गोतम-पत्नी यशोधरा अपने पति के, जगत्‌ के कल्याण 
की खोज में, राजमहर से चुपचाप निकल जाने पर स्वाभाविक 
रूप से विपण्ण होती है, किन्तु बह अपने अस्तित्व की विशेष 
मर्यादा न रखकर पति के भावी गोरब की भावना से उछसित 
होकर कहती है-- 


पन का ओोज भोौर फाज्य फा रस ७रे 


ज्ञायें, सिद्धि पायें थे छुख से-- 
दुखी न हों इस जन के दुख से, 
उपाल्म्स दूँ में किस मुख से 
आज अधिक ये भाते | 
सखि, थे मुझ से कहकर जाते । 
पएु, छोट भी थे आवेंगे, 
कुट. भ्रपूर्व अनुपम छावेंगे, 
रोते प्रायः उन्हें पावेंगे, 
पर क्‍या गाते - गाते ? 
सखि, ये मुझ से कहकर जाते । 
--मेथिलीशरण गुप्त 
जो कवि एक ही सानसिक खिति में आनन्द ओर विपाद 
दोनों को अछग-अछग दिखाने की चेष्टा करता है, चह यथार्थ में 
एक प्रकार के मनोवेज्ञानिक असत्य को ही प्रमाणित करने का 
प्रय्न करता है। एक आँख में आनन्द का उल्लास ओर दूसरी में 
विपाद का अवसाद रह ही नहीं सकते । दोनों आँखों में दोनों 
तत्त्वों की मिश्रित सत्ता माननी पड़ेगी । वाह्य जगत्‌ के विपाद 
को पाकर हमारे मन का ओज अनुत्पादक रूप से खच होने लगता 
हे, परन्तु काव्य में जब हम किसी के विपाद का वणन पढ़ते हैं, 
तव आश्रय के साथ तादात्म्य स्थिति को आाप्त कर उस विपाद से 
आनन्द भ्राप्त करते हैं| 
काव्य के वर्णनों में ज्यादा ध्यान हम उन्हीं बातों--घटनाओं 
पर देते हैं, जिनसे हमें आनन्द मिलता है। व्यर्थ की बातों की 
ओर हमारा ध्यान आकर्पित ही नहीं होता । 'सत्काव्य का सारा 


७४ जोवन ओर काव्य 


काम केवल वणनों से ही नहीं चछता, उसका बहुत-सा काम संकेत 
या उपेक्षा से ही पूरा किया जाता है। काव्य में जहाँ संकेत 
... या उपेक्षा रहती है, घहाँ उस अंश की पूर्ति पाठक 

काव्य में संकेत 

अपनी बुद्धि से कर लेता है। यदि काव्य में 
या उपेक्षा से ५ 
आर अत केवल साह्गेपाज्ञ वर्णन से ही काम लिया जाता, 

तो वह किसी की दिनचर्या से विशेष महत्त्व 
नहीं रख सकता। जो सत्य है अथवा जिस घटना का जो 
परिणास सत्य है, उसका संकेत या उपेक्षा कर देने से पाठक का 
बहुत-सा समय, उसका बहुत-सा ओज बच जाता है, जिससे वह 
काव्य के आगे के प्रकरणों को मनोयोग-पूर्वक पढ़ने में समथ हो 
सके। गोस्वामी तुलसीदास ने रामचन्द्र के जीवन में बहुत-सी 
घटनाएँ द्खिलाई हैं, किन्तु नित्यकरम के जो अज्ज--शोच, स्नान, 
संध्या, भोजन आदि हैं, उनको बार-बार दिखलाने की आवश्यकता 
नहीं पड़ी। जीवन के ये व्यापार ऐसे हैं जो उसकी सत्ता दिख- 
लाने के बाद, बिना किसी विशेष परिस्थिति के, उल्लेखनीय नहीं 
माने जाते। पाठक या श्रोता समझ लेता है कि जीवन के ये 
अनिवाय व्यापार हैं। इनके उल्लेख की उपेक्षाकर उसका बहुत 
सा मानसिक ओज वचा छिया गया है। जबतक अपने मान- 
सिक ओज का व्यय न किया जाय, तबतक काव्य से आनन्द की 
प्राप्ति सम्भव नहीं ; अतएवब जहाँ मानसिक ओज अनुत्पादक 
रूप से खर्च होता है, वहाँ का वर्णन रुचिकर नहीं मालूम पड़ता । 
जो वस्तु कुछ खर्च करके खरीदी ज्ञाती है, उसकी उपयोगिता 
पर हमारा ध्यान वरावर वना रहता है। यदि मनुष्य को कान्य 
का आनन्द बिना किसी भरकार के खच के ही मिलो करता, तो 


पॉँचवाँ अध्याय 
काव्य का अथ-बोध 


काव्य की बहुत-सी रचनाएँ ऐसी होती हैं, जो हमें प्रिय तो 
माल््म होती हैं, किन्तु उनका अथ-बोध नहीं होता। किसी 
हि रचना का प्रिय छगना ही जीवन के साथ उसके 
अर्थ-बोध ओर 
दल हार्दिक सम्बन्ध का द्योतक है | जो वस्तुतः हृदय 
के भाव हैं, वे किसी-न-किसी रूप से हृदय में 
स्थान पाने का प्रयन्न अवश्य करते हैं। मनुष्य की चेतना-शक्ति 
साथारणत: तीन रूर्पों में जाग्रत्‌ होती है । इन्हें हम पूण चेतना, 
अद्ध चेतना तथा सांस्कारिक चेतना कह सकते हैं । ध्यानपूतरक 
किसी दृश्य को देखना या उस पर विचार करना पूर्ण चेतना है। 
कभी-कभी किसी शहर या भीड़ में ऐसा आदमी भी देखने को 
मिल जाता है, जो कुछ परिचित-सा तो मातम पड़ता है, किन्तु 
उसका नाम-पता याद नहीं रहता, या मालूम नहीं हुआ रहता । 
ऐसे व्यक्ति हमारे हृदय में थोड़ा स्थान तो अवश्य कर लेते हैं, 
परन्तु अपना अथ-वोध नहीं देते। रुचि या चृत्ति के अनुकूल 
विययों में दक्षता प्राप्त करने के लिए हमारी सांस्कृतिक चेतना 
सहायक होती है । काव्य की ऐसी रचनाएँ अपने वहिरकद्ग से, 


पाँचवाँ अध्याय 
काव्य का अथ-बोध 


काव्य की बहुत-सी रचनाएँ ऐसी दीदी हैं, जो हमें प्रिय तो 
मारूम होती है; किन्तु उनका अध-बोध नहीं होता । किसी 
रचना का पिय छगना ही जीवन के साथ जसके 
हार्दिक सम्बन्ध का द्योतक है । जो वस्तुतः हें* | 
के भाव हैं, थे किसी-न-किसी रूप से हृदय में 
खान पाने का अ्यत्न अवश्य करते हैं। मनुष्य की चेतना-शर््ति 
साचारणतः तीन रूपों में जाम्मत होती है। हें. हम पूर्ण चेतना, 
अड्ड चेतना तथा सांस्कारिक चेतना कह सकते हें. । ध्यानपूलेक 
किसी दृश्य को देखना या उस पर विचार करना पूर्ण चेतना है । 
कभी-कभी किसी शहर ये! भीड़ में ऐसा आदमी भी देखने को 
मिल ज्ञाता है, जो कटे परिचित-सा तो माल पड़ता है, किन्तु 
उसका नाम-पता याद नहीं रहता, या माल्स नहीं हुआ रहता । 
ऐसे व्यक्ति हमारे हंदश में थोड़ा स्थान तो अवश्य कर लेते है, 
परन्तु अपना अर्ध-वोध नहीं देते । रुचि या बृत्ति के अनुकूड 
विययों में दक्षता भातत करने के लिए हमारी सांस्कृतिक चेतना 
सहायक होती है] कटस की ऐसी रचनाएँ अपने वहिरख्न से, 


अथन्वीच 
चेतना 


रखती & का्य 
उपभोग फठते 5. । 
महान भें जे एस सगे 


हे काव्य हर किन स्थल की सम: 
सालम पद ४ ठव अपनी स्क् पे 
| न बरक प्तान-शर्फि श्यादित पत्र पी 

< ठत करने (लए उमा अन्दनगत 

मी स्िति मे भाव-शफ्ि: । 
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रहे, तो पानी की कड़ी घार से पत्थर हु: भी सकता है। यदि न 
: हूटे तो छुछ दिलों के बाद उस पत्थर के टुकड़े को कज्जलवेष्टित 
होकर उसी वातावरा की दुह्ाई देकर रहना पड़ता है। ऐसे 
अर्थ-ज्ञान-दीन पद जो हमारे मानस में बने रहते है, हमें काव्य 
में नवागन्तुक-से नहीं मास पड़ते । अथ-स्पष्ट होने पर निम्धय 
ही थे हमें मन की सतत्‌ उ्े गशील क्रिया को विशाम देकर प्रसन्न 


मनुष्य की अन्तशक्ति गम्मीर दावीनिक रहस्य से भरी हुई है । 
संसार में ऐसे बहुत से तथ्य होते हैं, जिनका ज्ञान अन्तर्जगत्‌ को 
शत हुआ रहता है, परन्तु थे उतने स्पष्ट नहीं होते, 
अल्तर्शक्ति ओर हू 
लक जितने से बाहर भी प्रकाशित हो जाये। से धा- 
रणतः जीवन में ऐसे बहुत-से क्षण आते है, जब 
हम बिना किसी स्पष्ट या अल कारण के प्रसन्न या विषण्ण 
होते हैं। वस्तुतः ये भाव अकारण नहीं हुआ करते। हमारी 
अन्तर्शक्ति को इस असन्नता वा बिपण्णता का कारण मादठ हुआ 
रहता है, परन्ठ अस्पप्टवा के काएण हम अपने अनुभव को वाह्य 
ज़गत्‌ में प्रकाशित नहीं कर सकते । जीवन के रहस्य की तरह 
काव्य की भी अपनी एक समस्या है| काव्य एक प्रतीति के रूप में 
जितना स्मणीय हो सकता है; उतना प्रतिपादन के रूप में नहीं । 
आम्रह और तक के वर पर काव्य का यश-विस्तार नहीं हो 
सकता । यही कारण है कि जो काव्य हंदस पर अनायास ही 
दे । कोई अभाव नहीं डाल सकता, उसे किसी के 
(-बोघ ओर तर्क दे 
समझाने-लुझाने पर भी विशेष शक्ति भ्राप्त नहीं 
हो सकती। रवि बाबू ने अपनी 'जीवन-स्मृति' में इस तथ्य 
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दिल्ली को देख सकते हैं, उसके सम्बन्ध की बाते जान सकते हैं। 
हमारे व्यक्तित्व की सीमा का विस्तार करना अवश्य ही बुद्धि का 
काम है, परन्तु अत्येक भाव का नियन्त्रण बुद्धि नहीं कर सकती । 
काव्य में बहुत से स्थल ऐसे होते है, जहाँ बुद्धि की अग्राहद्मता पर 
ही हमें आनन्द मिलता है। वेचित्रय या चमत्कार की बाते कभी- 
कभी बुद्धि के लिसे अग्राह्म होते हुए भी युक्ति-संगत माद्म पड़ती 
हैं ओर अथ-बोध की दृष्टि से भी उसमें कोई बाधा नहीं दिखाई 
पड़ती।  साहित्य-शास्र के विधाताओं ने वाच्याथ से अधिक 
महत्त्व व्यड्धनयार्थ तथा लक्ष्याथ को दिया है, पर यथार्थ रस तो 
वाच्याथ ही देता है" ! शब्द की इन तीनों शक्तियों का अन्तिम 
उद्देश्य तथ्य-बोध है, किन्तु इसी बोध-वबृत्ति को ग्राप्त करने के लिए 
हमें भिन्न-भिन्न दिशाओं से जाना पड़ता है। दिश के लिए मर 
कर जीना सीखो'--इसमें लक्षणा कष्ट सहने का आदेश देती हे, 
पर अभिषा तो लक्षणा के आदेश के साथ ही अतिरिक्त आनन्द 
भी देती है, जो काव्य की वास्तविकता है। मरकर भी जीने' के 
बदले 'कष्ट सहकर भी जीने! में काव्य की दृष्टि से आकाशं-पाताल 
का अन्तर पड़ जाता है। 'मरकर भी जीन? बुद्धि को अग्नाह्म है, 
पर असिधा की इसी अग्राह्मता में काव्य का वास्तविक अथ-बोध 
है--इसे कीन अस्वीकृत करेगा ? काव्य में कुछ ऐसे प्रयोग भी 
लक्षणा के आधार पर टिके हुए हैं, जो बुद्धि के लिये अग्राह्म रहकर 
भी भाव-संचरण में कोई बाधा उपस्धित नहीं करते। “अमुक 
१. इस उक्ति से कुछ भ्रम हो जाने की सम्मावना है , इसका तात्पये 


केवल इतना द्वी हे कि व्यंजना और छक्षणा को यदि अभिधा-वाच्यार्थ--का 
आधार नहीं मिले, तो उनसे वाणी का सौन्द्य प्रकट नहीं हो सकता । 


मिलन का सोसाग्य उसे प्राप्त होगा । जे तक वनवास 

अवधि पूरी नहीं होती, वेब तक लक्ष्मण से मिलन भी सम्भव 
नहीं । अवधि बीत ज्ञाने पर ही उर्मिका की सौमाग्य चमक सकता 
है। किन्तु उर्सिछा स्वयं अवधि बनका मिट जाने को तैयार है । 
अर्थ के बाहरी आवरण की देखकर, उर्मिला की यह, कामना बड़ी 


इतनी व्य्न उत्कण्ठा है कि वह अपने अखिल्व को भी बिछ॒प्त करने 
के हेतु प्रस्तुत है. । बुद्धिवाद के लिये इस प्रसन्न में स्थान नहीं रहता । 
काव्य की रागात्मक प्रतीति का महत्व यहाँ इतना बढ़ा है 
कि लक्ष्मण का मिंलन, उर्मिछा के अस्तित्व के मूल्य से बढ़ा है” 
है। देत्वाभास के रूप में ऐसी असझ्ञति का काव्य पं कुछ कम 
प्रयोजन नहीं रहता । 
काव्य के अर्थ-बोध के सम्बन्ध में एक दूसरे पक्ष पर भी 
विचार करना है। वाणी पर जव मे का प्रभाव पड़ता है; 
तब उसमें स्वतः ताल और सर उत्पन्न 
व्जेमरे लगते हैं.। यह ताल और खर भी अथ-बोध की 
का प्रभाव छसेक बे 
और संपेनवोध दि से कं के पद के समान ही महत्त्वपूर्ण 
हैं ; क्योंकि भिन्न-भि मनोविकार प्रेम, दर्सि; 
द्प, आनन्द, आर्य आदि को व्यक्त करने के लिये मनुष्य को 
अपनी वाणी में थोड़ा-वहत स्व॒र-ताल का अन्तर देना पड़ता है। 
मनोविकारों की इस खामाविक गति ने विकसित होकर सद्भीत- 


वाणी पर मनो- 


किया जा सकता ; किन्तु एक चुल्ल्द समुद्र का पानी लेकर यदि 
कहा जाय कि यह चुल्ल:भर नमक ही है, तो पूर्णछूपसे असत्य न 

होकर भी यह कपल वस्तुस्थिति से बहुत दूर दी रहेगा । अपरि- 
। परत की छोड़कर जब सत्य अपने | कुचित रूप में, काव्य की एक 
परिधि के अन्तगत आकर, छुनः विस्तृत होने लगता है, तब उससे 


श 
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भेरी स्वनाओं के समझनेवाले बहुत जोड़े हैं... ये अपने अस्पष्ट 
भाव को गम्भीर भी: समझते दे. । संस्क्रत-साहित्य में छेसे 
बहुत कवि हो गए हैं. और वेद्यः सह द्येस्यमी- जी सहृदय हैं. थे 
ही इसे समझ सकते दैं--करकर उन्होंने अपने पक्ष का समर्थन भी 


किन्तु इतना तो सिमश्ित है. कि यदि कछा अपनी स्थिति में स्पष्ट न 
रहे, वो वह. अपना अर्थ-बोध नहीं दे सकती । 


छठ अध्याय 
काव्य की मे शक्ति 


जीवन देय है, विपय दे ज्ञिसि प्र विवेवन तो 
बहत हुआ, किन्तु कीड़े एक (लिखित विंचा-- अब तक प्रतिपादित 
किया जा सकी दि जीवन और डर 
जीवन और 
सका रहस्य उद्देब्य समर टिया जाय, दे उसकी गतिविधि 
कक भी जा सकता दे. । मानव" 
जीवन एक "मान्य और जिखेय मी सामान्य इस 
रन चल की जिी दि उनकी वेट शी सब 


ज्न॑ंएक रूप इस विचार मनुष्य अपनी 
कुछ निजल _ था व्यक्ति एव है यदि ऐसा ने ऐश 
म॑ एक की गणना सस्मव ने दोती । देयक्तिक 
पज्ञान मरसुप्य के सम का निरी« हृष्टिकोण से 
करता दे ५. 5 विज्ञान के अनुसार ऊीवन की 
क्ष्सि भा देखठा आर उसका समझता है; 
उसी का साथी 2 का प्रत्येक ५ होता है. यह एक 
तथ्य है. कि लोग क्कार्मो की समेत अपने 

पाये जाते है.) कोड व्य्ति को प्यार कण्ता है। 
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उसके प्रति सभी कार्मों में उसी भाव की छाप छगी रहती दे 
घृणास्पदू के भति प्रत्येक कर्म के मूल में तदल की” भाव ही अद्ड”ित 
रहते हैं.। मलुष्य के भाव उसके मूल दृष्टिकोण से सदेव 
रखते हैं यदि ऐसा न हो तो मनुष्य का कोई काम ख्वाब 
तथा युक्तिसन्नत न हीं माना जा सकता । 
साधारणवः मनुष्य अपने जीवन की ध्येय छोकिक धन 
सम्पत्ति, मान-सर्यादा, यश्ष-प्रतिष्ठा, सुख-विलास, पुत्र-सन्तान 
कक आदि दी समझता है। इससे अधिक सोचने 
रविवार की न उसे चिन्ता है, न अवकाश और न इच्छा 
ही । जीवन की थे खामाविक प्रवृत्तियाँ हे 
सलुष्य की इन्द्रियों की बनावट भी वाह्ममुखी है । उनके छिद्र 
बाहर की ओर हैं'। वे सहज ही अन्तमुखी नहीं हो सकतीं। 
अतः अपनी अन्तरात्मा| के बदके सांसारिक विषयों की और वे 
अधिकअलुब्ध रहती हैं। खाभाविक रूप से मनुष्य का जीवन 
जैसा है, उससे निवृत्ति चाहना उसका पारकछौकिक उद्देश्य हो 
जाता है। ध्यात्मिक लक्ष्य--परकोक-:को प्राप्त करने के लिए 
जीवन-छोकण साधन-मात्र बन जाता है और ऐसी दशा में 
जीवन की परिधि ठोक में सीमित न रहंकः बुद्दत्तर--उससे भी 
बढ़कर असीम-दो जाती है। यही कारण हे कि मरणधर्मा 
मनुष्य अम्रृतत्व की आकाँध्या करता है; क्योंकि उससे आत्म- 
विस्तार की भेरणा उसन्न होती है. । असत मनुष्य को अपने 


१, परांचि खानि व्यतृणत्खंभूस्तस्मासरार: पत्यति नांतरात्मन । 
करिचिद्वीरः प्रद्गात्मानमेक्ष दीशत चक्षुस्कृति त्वमिच्छन, 


_कठोप निपद्‌ , ६ 


जीवन का ने कोई अथ मोलश हे आओ न उसके किसी 
गृढ़ोदिव्य का पी ३। खाधाणठ: “बुद्धि. का स5 
सम्बन्ध न हुआ दी डरती उीवन-व्यापाए चर ६! 
मनोपिश्लेपण 3 भी यह रीति सिद्ध, शोती ६१ । जीवन के 
पुरुषाथ घतुष्टय-- मे थ, काम और मोक्षन कक अपन साथ 

५ तथा धर्म की समेटता हुआ जीवन 
सषयानन्‍्द, और... (चूत + का ग्रे 5. पीवन 

वध व्यापार की मे है और मोण 7 
कम का लिवु्ति-मृलईः लक्ष्य दे । आते प्रकार य्ि 
स्पष्ट है. कि जीवन के दो मुख्य ध्येय मं काम विपयानन्द मे तथा 
मोक्ष के प्रतीक । काम 

जी 


, 87078 0५ 90708 (४00 0709 ८0७7७709, 0 ]0 0॥७० 
७१७५४/४०0 ]00780095 (0070 6 ४ ९०॥800790:0 ) 


& 
६0 800 709: 005 00500५९० ५009५ जा070 8७07४78 (7090 


0. 70०७709)9: 
७७७ 0600089 (१०७ ९०७१ (0 790 ४00४8 ० (0' 07 ७४०० 


६0700०98 ६७0७78०ए 68 प्रो) 00७080079 ०) 7१00॥१0 [70807 
680५ ४080०? १ए 007 #छ28007 60०णोौ0 (१5 एप0००० 0०0 ४४ ऐ0 
05 षप6- ६50 £४०* 


0, ७. गु७०६--४०९०७४४ [80 ख7 50970) (0) 660. ए?«-2 686- 


पप्चद्शी $ पिपयानन्द 
बासनानन्द भी किये दे । यह चर्ग-प्रपथष पस्तुत' कोई सार 
है 


शँ 


६०. जीवन ओर काव्य 


घर्म, अथ तथा काम के रूप में--त्रिव्वत्‌ हो जाता है और भक्ति, 
योग तथा मोक्ष के समन्वय से मोक्ष भी इसी प्रकार एक दूसरे 
आ्रिश्वत में आ जाता है । 

मनुष्य की भोग-छालसा अपने जीवन-पर्यत ही सीमित नहीं 
रहती | वह अपनी छाछूसा का विकास-सूत्र अपने पुत्र-पन्रादि 
तक बढ़ाना चाहता है। स्थूछ भोग के बाद 


जाग 

और बल स्थूल सूक्ष्म भोग से ही मनुष्य की परिदृप्ति होती है। 
र विरकारू तक शाश्रत कीतिं को प्राप्त करने के 

तथा सृुकद्स रूप 


लिए कभी-कभी सनुष्य अपने जीवन का मोह 
भी छोड़ देने के लिए तत्पर ही जाता है, किन्तु ऐसी स्थिति में 
भी वस्तुतः जीवन का मोह छोड़ा नहीं जाता। स्थूछ जीवन के 
वाद विद्व में अपने सूक्ष्म जीवन का अस्तित्व कीति के रूप में वह 
चाहता ही है। ऋग्वेद-जेसे प्राचीन ग्रन्थ में भी ऋषियों ने शाश्वत 


तथा च विषयानन्दोी वासनानन्द इत्यम्‌ । 

आनन्दीो जनयन्नास्ते ब्रह्मानन्द खयं प्रमः ॥ 
“पद्चदशी, ११, ८८ 
खयं-प्रकाश ब्रह्मानन्द ही विषयानन्द्‌ तथा वासनानन्द को उत्पन्न करता 
है। तेत्तिरीयोपनिपद्‌ ( २, ५ ) के माध्य में शझरराचाय ने--“आनन्द इति 
परंत्रह्य । तद्धि छुमकर्मणा ग्रत्युपस्थाप्यमाने पुन्नमिन्नादि विषय विशेषोयाधा- 
वन्‍्तः करण ब्त्ति विशेषे तमसा भ्रच्छायमाने प्रसन्मेउभिव्यंजते । तह्िषप 
सममिति प्रसिद्ध लोके / आनन्द परब्रह्म का ही वाचक है। वही शुभ 
कम द्वारा प्रस्तुत किये हुए पुत्र-मित्रादि विशेष विषय ही जिसकी उपाधि है, 
उस प्रसन्न अन्तःकरण के दत्ति-विशेप में, जब कि वह तमोग्रण से आच्छादित 
नहीं होता, अमिव्यक्त होता छे । वह छोक में विपय-सुख के नाम से प्रसिद्ध 

हैे---लिखकर विपयानन्द की लौकिक प्रधानता स्वीकृत की है । 


क्काण्य की प्रेरणा 
हे ७ ३७ इन्ठ लत हें अ्षि- 
प्राथना की पा * 0 सोम 
१, का * कक, 
ट्र2० ५५ १९०,४) ! 


€ रे जीवन ओर काव्य 


या पदार्थ में जबतक अपनी सत्ता का कोई चिह् न मालस हो। तय 
तक उसको प्राप्त करने, उसके संरक्षण वा उसके सम्बन्ध में किसी 
प्रकार का भी भाव हृदय में उसन् नहीं होता । 
खार्थ, परार्थ और परमार्थ तीनों की भिन्न-भिन्न विशेषताएं, 
हैं। खार्थ के बिना व्यक्ति का जीवन-घारण असम्भव है, पराथ 
..... के बिना समाज-विधान अनिश्चित है. और पर 
स्वार्थ, पराथ दे रं 
है आय, मार्थ के अभाव में छोक-कल्याण की भावना का 
विकास दी नहीं ही सकता । जीवन के पोषण, 
बर्डन तथा विकास के सभी तत्त्व हृदय की वृत्तियों के रूप में 
बचचमान हैं । स्वाथे व्यक्तिवाद का उत्पादक है और प्राथ समाज- 
वाद की स्थापना करता है। इन दोनों से बढ़कर परमाथ है, जो 
हमारी दृष्टि की परिधि की विस्तृतकर विस्व॒बन्घुल की सीमा 
पर पहुँचा देता है। मूल रूप में मनुष्य ख्वार्थी है, इसी कारण 
परार्थ और पस्माथ के अन्तर्गत कद्दी-न-कही खार्थ अवश्य छिपा 
जैठा पाया जाता है। जवतक सत्र धकी प्रेरणा न हो तबतक 
जीवन में कोई क्रिया, कोई हं 5. लक्षित नहीं होता। महत्‌ 
प्रेरणा-शक्ति पाने के लिए महापुरू। भी खार्थ मानकर ही पराथ 
का सम्पादन करते है! । मलुष्य की यह उत्कोच-भियता स्वाभाविक 
है, चाहे वह स्थूछ रूप में हो या सूक्ष्म में । भूमि, तय, च्स्तु 


कामाय वेदाः प्रिया भवंत्यत्यमनस्ठ कामाय वेदाः पिया भवन्ति | ने वा अरे 
सर्वस्थ कामाय सब प्रिये भवद्यालनस्उ कामाय सब प्रिय सवति । 
“-उेहि उप्‌०, ४) ४ ६५ 
१. स्वार्थोद्दि यस्थ परा॥+ स एवं अग्नणी घुमान । 
--भ्ठू हरि 


काव्य की प्रेरणा-दाक्ति ६३ 


आदि की प्राप्ति स्थुल खार्थ है. और यश, प्रशंसा, फीत्ति आदि 
सूल्ष्म स्वार्थ हैं। स्थुल से सृक्ष्म सदा तीत्र तथा व्यापक शोता है । 
भारतीय भावना के अनुसार यश्ञा्कोक्षी महत्‌ माना जाता है, 
क्योंकि उससे छोक-कल्याण की सम्भावना बहुत बनी रददती है । 
जो यश का इच्छुक है. उसके व्यापार भी वंसे दी दंगे जिनसे 
छोक की सुख-समृद्धि बढ़े। यश-लिप्सा में आसक्ति कुछ बढ़ी 
रहती है, किन्तु इसका अतिरेक न फिया जाय तो घबड़ाने की 
आवदध्यकता नहीं। घबड़ाने ओर चिन्ता करने की वात तब 
हो जाती है, जब जीवन की सुविधाएं प्राप्त करने के लिए यश्ञ 
तथा प्रशंसा के व्यापार चलाये जाते हं। ऐसी खिति में व्यक्ति- 
गत स्वाथ तो प्रधान छक्ष्य रहता है, किन्तु अपने जीवन 
की सुगमता को दूसरों से ठगकर लेने के लिए छोक- 
कल्याण का आवरण ओइढ़ लिया जाता है। 
असाधु प्रकृति है । 
सद्प्रवृत्ति की भी एक मर्यादा मानी गई है। यदि पराथ 
या परमार्थ को ही जीवन-लक्ष्य मान लिया जाय, तो गति आगे 
जार्थ- जीवन. *ई सकती। पराथ या परमार्थ के साधन 
का ग्रेकत कौर.” हि अपने अस्तित्व की रक्षा स्वार्थ पर ही 
मलिक टिकती हे--शरीर्माय' खल॒धर्मसाधनम'--सव 
धर्मा का साधन शरीर ही है। किन्तु पश्न है 
पूँजी के उपयोग का। अपनी पूँजी की रक्षा करते हुए छोक- 
कल्याण में प्रवृत्त होना घम-संगत है. और प्रकृति-संगत भी। 
किसी भी बात की अति न हो, इसको बचाने के लिए मध्यम 
मार्ग पकड़ना चाहिए। जिस बात, जिस उपाय से अधिकाँश 


[8 


स्पार्थ की यह 


समस्त मानवता को अंगीभूत कर छेदी है, लेकिन 
सामाजिक भावना राध्र के क्षितिज के बाहर न जा सकी है. । 
समस्त सेंद्रिय जीव को दो आवश्यकताएं सदा रहती हा 


प्रसव तथा पोषण _ यों पर बेद्वित दो जाती हैं। इनके अतिरिक्त 
जीवन में जो भावनाएँ, जो आकाँश्षाएँ होती छे. और मानी 


2332 ट टन कक 
१. .आश्रयेन मध्यमा वृत्तिमति सर्वेत्र वर्जयेत्‌ । 
यहोकरद्दितमत्ंर्त तत्स्यमिति न श्ुतम ऐ 
--महाभारत, शान्तिये 
२६ आता“ प्रीशरधशिशए 


०६० 2 


काव्य की प्रेरक ६५ 


ज्ञादी हैं, वे भी मसत तथा पोषण के नर्नों रूपान्तर छी मानी 
जा सकती है. अखिल की रस्थी और विकास की द्ष्टि से 
जीवन से अगणित पाप-छुस्य का सतन-बिसजन करना पढ़ती 
है। अख्तिल का (निश्चय दोते ही उसकी वृद्धि तथा विकास की 
तिन्‍्ता दोदी दे । अपने पाँवों पर अच्छी तरह, खड़ा शान के 


की यह. मलुप्य के भत्येक दिचार, भत्येक फर्म में रहती 
है। व्यापक से जो अपना आर्ट करता है, पर 
चराचर में एर देखता समस्त मानव-समाज 
चचिदव-बन्धुल की भावता से देखना, यो इष्टिकोण है।.. जिंसेते 
हृदय की इतनी चिशारूता नहीं छत) बह, एक छोटी-सी 


कृपा, थाग; उपकार- 


मन विमकेए “7 अनेकता में एकता देखना, कीरट्स की 
अपनी दृष्टि दे । साधारणीकरण का यही काव्य- 
जीवन में जो भावतनाएँ, 


६४ जीवन ओर काव्य 


ठोक का अधिकतस कल्याण हो, वही सल है*। इस भारतीय 
भावना की पश्चिमी प्रतिध्वनि, मिल के उपयोगितावाद" के रूप मे 
। व्यक्ति-मेद की टृष्टि से पू और पश्चिम के जातीय 
संस्कार भि्मिश ही बने रहे । भारतीय मन॒ष्यत्व त्रिमूत्त्यात्मक 
है। उसमें पति, पत्नी तथा सन्तान वीनों के समन्वित अवयप 
की भावना समाज को विधान करती है; परन्ठु पश्चिमी समाज- 


समस्त मानवता को अंगीमूत कर लेदी है, लेकिन 
सामाजिक भावना राध्र के क्षितिज के बाहर न जा सकी है. । 
समस्त संद्विय जीव को दो आवश्यकताएँ सदा रहती है 
प्रसत्ष और पोषण ) प्रसव के लिए एक दूसरे का 
अप ववकी अपेक्षित होता है. और पोषण के लिए. जीवन 
के में हठ करता पड़ता है, एक दूसरे का संहार 
न सेल (मन ली है होता है. । जीवन की सारी विविधताएँ इन दोनों 
तत्त्वों पर कद्रित हो जाती हैं। इनके अतिरिक्त 
जीवन में जो भावनाएँ, जो आकाँक्षाएँ होती हैं और मानी 


१. आश्षयेन मध्यमां वृत्तिमति सर्वेत्र बर्जयेत्‌ । 
यह्तोकद्वितमलंर्त तत्सम्मिति न श्रुवम्‌ ॥ 
“--महाभारत, शान्तिये 
२. कपता-न प्री॥छाधपोरए 


दाध्य के परशही परत ् 


॥24 बे का] कि ह $ #%- हम ई दया बल पौप- प्र >+है | अन्‍्बेकनयह * कएक 27: शाह | हक 7९ 
जादी ६, ये भा प्रसत्त देखा $६०५४ से ; | 
4 न्क 72 ६६2| क सुम-मही, है| 2७७ ्ँ न्रन्‍नक का न रपट न्‍ 
जा सकता हैं। आल पी रा झाएई (पड 73) 3,९5५ 


जीवन में अगणित पाप-पणय छा खुतन 


रद को करत है जय उहे हर ह्व 
पा 77०। ४5४4 :१ २३ पर 8५ डा 


पर है: 5 जा हैँ कु 
है। कसिल का निशयय होने ही उसही इंचि हेथा विशश 


चिन्ता होती क छाप हि है पिन प्र ७)७००००“ई व शक क्या. # आज ज कल था 
ना होती है। अपने परादा एए सर: 


न्ष्क्क $#७ के + डे है 
| ११९३६, ४5:8३ £$_8*<२ 
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का है जे । 4 >> ४:१६ ह ज्फ गा कर %-« आफ. ७ "के 
पहले है, चालक घलन 4७६३ 3८१2६ ११/६९६ ४.६६ | [ कब ६१ ४९९१ 3 | 
हे भावना मनप्य 5 ह्ल्चजक०- दएयोर न्ख्का >> कक 5 न 5 हब श्स्का हाई 
की यह भावत्ता मनुष्य फे प्ररयक (ददार, केश, पे 2६ शेध ता 


कि. कक खक ( कै 

हैँ। व्यापक सपस ज्ञा छपना छारम-पियार प्ग्भा 7, एए 

कक हे ी6 को कक 

चराचर में एक आत्मदप देशना £॥। समता मानपन्गंभाज 4९ 
विश्य बन्वुल् की भावना के फ्रः पा कह हा कक आ 

श्य-बन्धुत् की भावना से देखना, यही हृष्टिहाम है। जिम 


मे 


हृदय की इतनी विशालता नहीं होनी, था एम छोड़ी भी 


भानव-परिधि के भीतर ही क्षमा, दया, स्नह, फुया, दाग, दाशर 


स्ननभ्ज 


आदि के द्वारा अपने असित की सत्ता फो दुगरों पर प्रगण 
कर अपनी वृद्धि और व्यापकता फा प्रिल्लार फरता है । 
काव्य में मनुष्य अपने आत्म-प्रिलार के द्वार समस्त 
मानवता को एक सामान्य कोटि के भीतर छाता ै।  “भविभदे 
अनेकता मैं विमकेप/--अनेकता में एकता देखना, फाद्य फी 
पकता-काव्यहए्ट."ो दे है। साधारणीकरण फा या फाय्य- 
गत तालय हैं। एफ जीवन में जो भागमाएँ, 
कस्पनाएँ, संकल्प, विकल्प हैँ, ये दूसरों में भी प्रायः उसी प्रकार 
क्रियाशील रहते हैं। जितने नेसर्गिक भाव हैं, थे आत्म-पिसार 
की भावना से ही उत्थित होते हैं और जितने चुर भाव, थ 
आत्म-संकोच करते हैं । 


पाप एक अज्ञुभव है, किन्तु पुण्य एक शक्ति हैं। फ्लोध 


&£ जीवन ओर काव्य 


और छोभ के ही ताच्विक स्वरूप के विश्लेषण से इसका 
पता चक सकता है। अपने ठुल के किसी सजीव कारएं 
को जानकर उसके प्रति मन में जो विकार पैदा होता है, 
उसे क्रोध कहते हैं.। अपने दुख से, अपनी 
हामि के कारण, हम दूसरों पर उबल पड़ते है 
, और इस प्रकार क्रोध से हम अपने अस्तित्व को 
यथाबत्‌ रखने की जड्ठा करते हैं. क्रोध का उठ और स्वरूप है, 
झो अधिक विस्वृत तथा व्यापक दोता है। अपनी व्यक्तिगत 
कुछ दानिन होने पर भी ठोक-कल्याण की दृष्टि से दुष्टों पर 
क्रोध किया जाता है। ऐसा क्रोध देवी सम्पद है, किन्तु वहाँ 
भी छोक-कल्याण के साथ आत्म-सम्बन्ध छूगा डर है। यदि 
छोक में अपना आदध्म-विस्तार न किया जाय, तो उसके कल्याण 
की भावना ही कैसे उठ सकती है! क्रोध का यह सात्विक रूप 
जगत्‌ में ठुूम रहता है। छोम अपने जीवन की रक्ष्या तथा 
पोषण के लिए किसी वस्तु की प्राप्ति की इच्छा है। ऐसी इच्छा 
संकुचित समझी जाती है, पर होती है बड़ी बेगवती । जग के 
कल्याण के लिए भी किसी वस्तु को भाप्त करने का छोभ होता 
है, पर ऐसा लोभ वो विशेषतः दुलेभ है । क्रोध और छोम के 


क्रोध व्यक्ित करना जड़त की सूचक है. और चेतन पर छोम 
करना प्रेम का परिचायक । इस प्रकार क्रोध और छोम के 
विश्लेषण से उसके दोनों पक्ष दिखाई पड़ते हैं. जितने भी बुरे 
भाव हैं. ओर जो शालीय पद्धति से पडरिएु के नाम से पुकारे जाते 
हैं, उनका उपयोग भी देश-काल-पात्र के अछुसार मंगऊमय 


काज्य के मरणा-शक्ति 6७ 


गे सकता है और आ>> छे भावों का ॥ दुरुपयोग तदनुकूलछ हो 
सकता है काम, क्रोध, लोभ, मद, भोद्द, मत्सर के ; राग और 
5 ५ की दृष्टि से, दो विभाग हो जाते हैं । / झोक तथा जो 

राग-पक्ष के और क्रोध, मद वा मत्सर दफपक्ष के अन्तगत् दिए 
जाते हैं। प्रक्नति में आकर्षण और विकपण का जो नियम है, 


प्रत्येक भानव-हृदय की पह स्वाभाविक प्रवृत्ति होती # फ्ि 
पह अपनी ज्यापकता अधिकाधिक पढ़ावे औ उसके साथ ही दूसरे 


के के प्रभाव से अपने व्यक्तित्व एकनिप्ठा वचाने 


व्यापकता और * चेष्टा भी रहे | विस्तारण आर संक्रो 
गह्य प्रभाव से चन, आकर्षण और फे अध्य में मजुप्य 
अपनी रक्षा जीवन अतिक्षण अतिवाहित होता है | अपने 


काज्य की प्रेरणा-शक्ति 86 


तक, निणय, विचार को सर्वा'शतः पु तथा निर्विवाद नहीं सम्त- 
सता। इसी कारण डथा वह अपने निर्णय को आप बचत के 
, 3 था किसी परम्परा से समर्थित समझाने की चेष्ठा करता 
है। सनुष्य अपनी इुर्बछता को भी किसी सिद्धान्त था किसी 
दाउरुप के चरित्र-दोप की ओर दे देता है | जीवन की इसी 
असमथता से परम्परा चलती है और जातीय जीवन में एकरूपता 
आती है | 

मनीषी और श्षमताशील पुरुष को अपने आत्म-विस्तार में ही 
यथाथ सुख आत्म पड़ता है। हमारी भावनाएँ जब दूसरे ह््द्य 
में पहुँचकर स्थान पाती है, रमण करती. हैं, तब 
हमें आनन्द श्राप होता है | इसी अ्रकार अपनी 
सत्ता को व्यापक बनाकर जगत के अणु-परमाणु 
के साथ तादात्म्य कर देने से भूमा! उस मिलता है। जीवन की 
यह परमावधि और अन्तिम छक्ष्य है । परेष्टि के साथ अपनी 


आत्म-विल्वार 
का प्रयत्न 


ध्ज 


काव्य की भेरणा-शक्ति १०३ 


तरा्नन्य उसन्न होते हैं | यदि बुद्धि और अहंकार को निश्चेष्ट 
रहने दिया जाय, तो जगत के विविध व्यापार की प्रेरणा भी 

2-सी पड़ी रहेगी | सूक्ष्म विश्लेपण से यह पता चलता है 
कि भाव भी चुद्धि की प्तिक्रिया-मात्र है | जान ही हमारी सीमा 
हे। मस्तिष्क में जमतक बाह्य “गत का कुछ बिकार उत्पन्न नहीं 
होता, तवतक मन में भी उसकी कोई भतिकिया नहीं होती | इस 
अकार मानसिक्क विकार एक भतिक्रिया के रूप में दी उत्पन्न होता 
है" । जगत्‌ और जीवन के जापार भुख्यतः भज्ुप्य की वाह्य 
परिखितियों पर अचलम्बित हैं | 


१०२ जीवन ओर काव्य 


अहंकार बुद्धि का ही एक भाग है। मानव-अह्हकार का सूक्ष्म 
यन्त्र, रचा ही इसलिए गया है कि मनुष्य इस विलक्षण पाथक्य 
और बेशिप्छ्य को दृढ़ पंथ केन्द्रीमूत करे। मा में जो कुछ 
है, अन्तःकरण और उसके घम, शरीर और उसके घम, सत्र उसे 
दी प्रकृति से दी बिहित है। व्यवसायात्मक बुद्धि तथा बांस 
नाव्मक बुढ्ठिं, दोनों में एक गण-समीक्षा करती है. और दूसरी कम 
की इच्छा उत्पन्न करती है । 


शक्ति से जब भिन्‍न-भिन्‍न पदार्थ उतपन्‍्न करने लगता है, तब सत्त्व- 
गुणके उत्कष से पाँच ज्ञानेन्द्रियाँ, पाँच कम रिद्रियाँ, एक मन-र ऊ्े 
ग्यारह और तमोगुण के उत्कर्ष से निरिन्द्रिय सृष्टि के पाँच तन्मा- 
विलिशिकििक पहान 

तथा जाञ्रत स्थान है; उसके ऊपर चन्द्र-मण्डल 'उ कार तथा सखप्न-स्थान 
है, उसके ऊपर बहि-सण्डल माँ कार तेंथों सुषु्ति स्थान है। उसके भो 
ऊपर आकाद-स्वरूप ब्रह्मनाद तथा अर्डमात्र तुरीय स्थोन हैं। हृदय-कमल 
के दीज-कोश में उद्‌ध्वेमुखी एक ब्रहमननाडी है, जिते सेप्मना कहते हैं । यद्दी 
चित्त का निवास-स्थान है । 


काल्य की सेरणा-द क्ष्ि £०३ 


तराद्नन्य उतन्न होते हैं | यदि बुद्धि और अहंकार को निरचे् 
रहने दिया जाय, तो जगत के विविध व्यापार की प्रेरणा भी 
निरचे्र-सी पड़ी रहेगी | एक्ष्म विड्लेपण से यह पता चलता है 
कि भाव भी बुद्धि की पतिक्रिया-मात्र है | क्षान ही हमारी सीमा 
है। मस्तिक में अतक चाह्य जगतू का कुछ विकार उत्पन्न नहीं 

होता, तवतक मन में भी उसकी फोड़ अतिक्रिया नहीं होती | इस 
सकार मान सिक्क विकार एक अतिक्रिया # रूप में दी उत्पन्न होता 
है जगतू ओर जीवन के जापार झुख्यतः भनुष्य की बाह्य 
परिखितियों पर अवलम्पित हैं | 

व्यक्तिगत जीवन की पात्तिक विधेचना करने पर, बहुधा यह 
ता चलता है कि प्रिय- से-प्रिय मित्र क्षे वरेदेय में भी कुछ ण्सी 
भवनाएँ खित हैं, जो जान छेने पर, हमें उससे घृणा करने को 
“ध्य कर सकती हैं. और “रम-से-परम जन्रु के हृदय में भी कुछ 
व्यक्तियत जीवन ऐसी भावनाएँ रहती हैं, जिनका पता यदि छग 
और प्रच्छ जाय तो हम उसे यार करने से अपने को रोक 
कप नहा सकते | द्रव्य और भाषता से निर्मित जीवन 


१०४ जोवन भर काउग्र 


हृदय में जब कोई मनोविकार उत्पन्न होता है और उसका अभाव 
किसी दूसरे हृदय पर पड़ता है, तभी कोई ग्रतिविकार उत्पन्न होता 
है। व्यक्तिगत जीवन के विकास में जिसकी इच्छा जितनी ही 
तीत्र होती है, वह व्यक्ति उसके अनुरूप ही उतना विशेष वनता 
है। महत्‌ व्यक्तित्व और कुछ नहीं, महदिच्छा है। मनुप्य- 
जीवन के उत्थान-पतन का रहस्य उसके मन में ही है। जीवबन में 
सुख-दुख का जो इतना संश्रय दिखाई पड़ता है, वह जीवन के साथ 
जब अपना सम्बन्ध-विच्छेद कर लेता है, तव उस सुख-दुख को 
निराश्रित हो जाना पड़ता है। अपने अस्तित्व को उससे प्रथक्‌ 
समझ छेने पर न दुख रहता है, न सुख । किन्तु सामान्य जीवन 
में ऐसी चिदेह-बृत्ति सम्भव नहीं होती । स्वप्न में हमें जो सुख- 
दुख भोगना पड़ता है, वह जाग्रदृवस्था में नहीं होता ; क्योंकि स्वप्न 
का जो अहम है, वह जगने पर बद्छ जाता है। इसी कारण स्वप्न 
की सारी भावनाएँ जाग्रदवस्था की भावनाओं के साथ स्पष्ट 
सम्बन्ध नहीं रखतीं । हम जो कुछ करते हैं, बह किसी कारण से 
ओर जबतक उस कारण से हम मुक्त नहीं होते तववतक उस कर्म 
के कारण से भी हमारा पिण्ड नहीं छूट सकता । 

मनुष्य के हृदय में जितनी भावनाएँ उठती हैं, उनकी परिणति 
प्रयक्ष जीवन में एक दूसरे ही ढक्ग से हुआ करती है। सलुष्य 
की बहुत-सी उदार भावनाएँ अपनी कल्पनात्मक 


कल्पनात्मक 

पत्मक पी को छोड़कर बहुधा क्रियात्मक रूप प्राप्त 
तथा क्रियात्मक हीं तीं। संसार में है 
हर नहीं कर सकतीं । संसार में ऐसे बहुत मनुष्य हैं, 


जो हृदयके उदार कहे जाते हैं, किन्तु उनकी 
उदारता स्न्र और सबांशतः: जीवन के कठोर सत्य को ग्रहण 


उन्य की धरणा शक्ति (०६४ 


विशिष्टता व्‌ 

भजुष्य चाहे कितना ही बुद्धिमान क्यों हो, अपने देश- 
डदशा का कितना भी ज्ञान नेहो 

किन्तु जबतक उसकी क्रियात्मक भनोवृत्तियाँ जामत्‌ नही होतीं, 
|वतक वह कुछ ऊन में समर नहीं | केल्पनात्मक 
भावत्रा & से दूसोों को प्रेरित है, परन्तु 
रचनात्मक भनोवृत्ति के अभाव मे जय प्रेरित नहीं दो 


क्य के समय पाणी और किया: 
अपने को अकट फेरन की चेष्टा करत। हे यदि अच्वत्ति में तीघ्रता 
पहीं २ पारणत: वह | 
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के द्वारा दही अपन मनोभाव को अकट करता है। हार तीत्र 
मनोभाव की इससे परिवोष नहीं होता, *ई अपने को प्रकट करने 


भावाधिक्य मेँ 
उनका उपयोग करता है। प्यार या छूणा करना 
वाणी ओर 3 
दि साधारण स्थिति में है, तो वाणी के रूप 
क्रिया का योग 


था अनुभाव के ढारो दिखलाया जी सकता 
है, किन्तु उसमें थोडी-सी भी उप्णता रहने पर चेष्टा व जाती 
है । अनुकूछ क्रिया के साथ-साथ जब वाणी के रूप में. भें 
प्यार करता हू या मैं तुमसे घुणा करता हूँ” के उद्धार निकल पड, 
तब समझना चाहिए कि भाव सी धारण स्थिति म॑ नहीं हे, जसर्भ 


क्रिया-तत्पर होने के लिए पर्याप्त शक्ति भी गद हे। क्रोध की 


भारपीट कर वेठता है छेकिन क्रोधावेश में वह दोनों ही करता है । 
उस समय ऐसा माल होता है, जैसे इसने आसमान की द्दी 
अपने सर पर उठा लिया ह्दो। 

भाव को जब संचरण क्षेत्र नहीं मिलता, ते बह छोटकर 
हृदय में अतिक्रिया उत्पन्न करता है! जीवन में शुणए से प्रेम 
और प्रेम से छूणा के व्यापार देखे गए हैं। प्रिय में जे। भावु 
कता की विकास की क्षेत्र नहीं मिलता, उसका 
वहाँ सत्कार नहीं होता + तव तिरस्कृत भावुकता 
कक हृदय में, वापस ऑर्के: विद्रोह करती है. 

घृणा की भाव घृणास्पद्‌ हंचकर हां" 

अपना अनुकूल वातावरण लहीं बना सकता, ते वह भी मन 
प्रतिविकार उतन्न करत! है कि उसका उपयोग समुचित ठथी वध 


भावों की 
प्रतिक्रिया आर 


काज्य की प्रेरणा-एन्धि ' ५०७ 


खान नहीं हुआ। एक सीमा तक यदि प्रवृत्ति को अपने ब्रिकास 
के लिए क्षेत्र नहीं मिला, तो शरीर आर मन पर उसका बहुत ही 
बुरा प्रभाव पड़ता है और उस प्रवृत्ति का संस्कार-सलिन होने 
लगता हैं। भारतीय शाम्मों ने इसी कारण घम का भी एक 
प्रवृत्ति-प्रधान रूप माना और जीवन में उसके छ्षेत्र की व्याख्या 
कर दी है* । जहाँ साथ को किया के रूप में गति नहीं मिलती, 
वहाँ वह आशा, आकाँक्षा, उत्सुकता बनकर बोड्धिक चेतना की 
परिधि के भीतर शक्ति-संचय करता है और इस प्रकार धीरे- 
धीरे जीवन को निप्किय तथा कल्पनाशील बना देता ६ । 
आधुनिक मानव-जीवन में यह वात अधिकतर देखी जाती है । 
काल्पनिक भावुकता का यही मूल हैें। जीवन के बहुत से 
सुख्र-दुख का अस्तित्व केत्रढ काल्पनिक आधार पर ही टिका 
रहता है । एक सामूछी-सी वात, एक छोटी-सी घटना जो थोड़े- 
से धेय, तनिक-सी शांति के अचलस्बन से मिठाई जा सकती है 
एक बवंडर की तरह फेल जाती है. और केबछ व्यक्तिगत जीवन 
को ही नहीं, समस्त देश, जाति, समाज को भी उद्दं गशील बना 
देती है । 

जीवन में कर्पनात्मक तथा क्रियात्मक भारषों की विवेचनात्मक 
समीक्षा करने पर, यही निष्कप निकलता है कि काव्य में हमारा 
भाव निष्क्रिय तथा आपदू-रहित रहता है, परन्तु क्रियात्मक 
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जीवन में वह. सक्रिय और आपदू-सम्भावित हो जाता है। 
काव्य के किसी करुणाएुएं अंश को पढ़कर या सुनकर. वेठे-वेठे 
ही हम अपनी विश्ृति विखेर दे सकते हैं, लेकिन 


प्रत्यक्ष जीवन 
हल ग्र॒द्यक्ष जीवन मं बिना सक्रियता के यह सम्भव 
मी नहीं । अप 4ी करुणा की सर्यादा-रक्षा के 
दि हमें हाथ-पर हिलाना पड़ता है, धन सम्पत्ति का 


दाग भी सम्भावित रहेते। है । इसी कारण अपने 

स्व का ट्याग प्रत्येक दिशा वेथी प्रत्येक दशा में मंडय नहीं 
दिखा सकता । यो तो संसार ऐसे छोग भी मौजूद हैं, जो 
कर्पनात्मक करुणा के आधार पर शी किसी ठुखी विपन्न के साथ 


नहीं । इसका एक दूसरा पहल, भी है। जब भाव की उ्यार 


स्वत्व॒ का परित्याग करने के लिए अस्तुत हो जाता है। काना व्मक 
भावों से जिसे संवोष नहीं दीता, क्रियात्मक पक्ष के लिए भी 
तैयार हो जाता है.। जिसकी करुणा काठय में ही सीमित नहीं रहे 
सकती, वह बाहर मं सी अपना वभव दिखलाता दै। जो अपनी 
निष्ठुरता को कल्पना जगत में ही बंधा नहीं रख सकता, लेहे. समथे 
रहने पर प्रयक्ष जगत्‌ में भी उसका अ्दहत करता है। मलुष्य * 
हृदय में कुछ भाव, बविलास के रूप में अलंकृत रहते हैं । जगत्‌ के 

जितने व्यापार जितने व्यापार हैं, व उसमें से एक भी भावना-शुन्‍्य नहीं" । प्रलक्ष 
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फाध्य को प्रेरणा-शक्ति ११५ 


ही उमयलिद्ग में पुरर्नात होता है। वेदों ने भी उद्दोपित. किया-- 
कामस्तदग्रे समवर्धताधि! * सृष्टि की उत्पत्ति काम से हुई । काम- 
अवृत्ति इतत्ती व्यापक और तीत्र है कि संसार के सामान्य व्यापार 
के साथ भी उप्तका सम्बन्ध छोड़ा नहीं जा सकता। जगत में 
जो कुछ है, वह काम की चेष्टा का ह्वी परिणाम है, उसके अतिरिक्त 
आर कुछ नहीं?। साधारण प्रेमानुराग के मूल में भी यही 
प्रवृत्ति पाई जाती है। पिता-पुत्र, पति-पत्नी, भाई-बहन के स्नेह 
अनुराग में इसी प्रवृत्ति के रुपान्तरकी छाया पाई जाती है। 
इंद्र की भक्ति सी काम-प्रवृत्ति से खाली नहीं। मनुप्य-सात्र 
कामसय है, उसकी सारी चेष्टाएँ काम-प्रेरित हैं; बेदिक द्रष्टा ने 
भी--कासमय एवाय॑ पुरुष:---कहकर भमलुप्य-मान्र में कास का 
सम्बन्ध बताया है। ब्रद्म के सदह्ृश ही आत्मा चितिरूप हे। 


१. कामस्तदसे समववेताधि मनोरेतः प्रथम॑ यदासीत। 
सतो वन्धुमसति निरएविन्दन्‌ हृदि प्रतीष्या कबयो मनीपा ॥ 
(ऋर० १०, २९, ४) 
इसके ( ब्रह्म ) मन का जो रेत अर्थात्‌ बीज प्रथमतः निकला, वष्टी 
आरम्भ में काम ( सउश्टिनिर्माण करने की प्रवृत्ति या शक्ति ) हुआ। ज्ञाताओं 
ने अन्तःकरण में विचार-बुद्धि से निइ्चय किया कि यही असत्त में सत्‌ का 
पहला सम्बन्ध है । 
२. अकामस्थ क्रिया क्याचिद्‌ दृ्यते नेहकाहिचिन्‌। 
यद्‌ यद्हद्टि कुछते किश्वित्‌ तत्‌ ततू कामस्य चेशितम्‌ ॥  “-मलुः 
#]] (.907608, ७! ]090580785, णो। 0०॥४६४)४६, 
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वी ना 
१९४ सीयम शोर फीस 


यदि गसुप्य दाम-वासना ने गे, तो जगत की है त 
दाम वा से समता । पंशिगो हे पाबिश्थयक अल 
प्रायट ने जब से 5 गुझय का प्रशिपदन दिया, 

फागमंय जीयगे नि ४ 
तब से इस वियय पर * ५ तर के गत "मतानीर 
प्रकाशित शोते ०५) विन्‍्तु भाख तैस घारय मे अप प्रतिपादन 
फ्ीह नो बात नो । प्रति और पुरुत 5: समसन्धय के परिगार्म 
स्रुप सूश्चिधिंयान को गान लेने पर, जगत, है व्यापार के सेठ * 
काम-परकृति की शेलाया नहीं जा लाता। 7 तक या सं 
प्रवाति-पुरुष समानता है, तबतक जगत म॑ उसपी संता कें। 
अस्लीकृत भी नी मं किया जा सकता । बदापलिपद्‌ के सारमय 
शब्दों मे श्से सृष्टि फा मूलकारए यही फंदा जाता एैशए एकराकी 
नास्मत आत्माने ४ घथा ध्यमजंत प्रतिशत पत्र पाभवता-ार में 
वह नहीं समा, पति और पत्नी के रूप में उसने अपने दो भेद 
कए॥ इसके वोर्दे भी आत्म-वलार 7 लिए-- सो5कामयत 
वहस्यां प्रजायेय, पेलप्टरो तदेवानुप्रान्रिणत _इउसन चहुत सी 
प्रा वी सृष्टि की और उत्तमें प्रविष्ठ हुआ |. गेहड मं जो पिता 
है. वही पुत्र है। वद्यक शो में भी इस बात का विवेचन किया 
गया दे कि माता-पिता के फीन-फीन जँवियतर सन्तान में वत्तमान 


रहते हैं । जाया-उप सी में शुक्रन्द्य का हैं बस्‍्थान कर पुरुष 


फेक मे 
रसोद्ूत आनन्द दी जगत. और जीवन की + तिष्ठा का कारण है। लोक 
अं इसी आनन्द को रूप वासना-प्रधान ह्दो जाता 

१. सुथ्षत के शी (रीरस्यान में माता-पिता के भेद से मनुष्य मे रक्त, 
मांस, में ्ेंदर्थ; छीद्ा, अत) सर्थ. आदि माता के अंग और, मजातंत॒ 
अस्थि, धमनीः छोम आदि पिंती के अंग बताये गए & 


फाव्य को प्ररणा-शक्ति ११५ 


ही उभयलिद्ध में पुर्र्नात होता है। वेदों ने भी उद्घीपित किया-- 
फकामसतदगे समवर्वताधि?' सृष्टि की उत्पत्ति काम से हुई। काम- ५. 
अवृत्ति इतनी व्यापक ओर तीज्न है कि संसार के सामान्य व्यापार 
के साथ भी उस्तका सम्बन्ध छोड़ा नहीं जा सकता। जगत में 
जो छुछ है, वह काम की चेट्टा का ही परिणास है, उसके अतिरिक्त 
ओर कुछ नहीं*। साधारण प्रेमानुराग के मूल में भी यही 
यनृत्ति पाई जाती है। पिता-पुत्र, पति-पत्नी, भाई-बहन फे स्नेह 
अनुराग में इसी प्रवृत्ति के रुपान्तरकी छाया पाई जाती है। 
इंद्र की भक्ति सी काम-प्रवृत्ति से खाली नहीं। मनुप्य-सात्र 
काममय है, उसकी सारी चेट्टाएँ काम-प्रेरित हैं; बेदिक द्रष्टा ने 
भी--कासमय एवायं पुरुष7--कहकर मनुष्य-मात्र में काम का 
सम्बन्ध बताया है। श्रह्म के सदृश ही आत्मा चित्तिरुप हे । 


१, कामस्तदग्रे समबनताधथि सनोरेतः प्रथम॑ यदासीत । 
सतो वन्धुमसति निरविन्दन्‌ हृदि प्रतीष्या कवयो मनीपा ॥ 
(धइ० १०, २९, ४) 
इसके ( ब्रह्म ) मन का जो रेत अर्थात्‌ बीज प्रथमतः निकला, वष्टी 
आरम्म में काम ( सश्टि-निर्माण करने की प्रदधत्ति या शक्ति ) हुआ | ज्ञाताओं 
ने अन्तःकरण में विचार-बुद्धि ते निश्चय किया कि यही असत्‌ में सत्‌ का 
पहला सम्बन्ध है । 
२. अकामस्थ क्रिया क्याचिद्‌ दृश्यते नेहकाहिचिन्‌। 
यद्‌ यद॒हि कुछते किश्वित्‌ तत्‌ तत्‌ कामस्य चेश्तिम्‌ ॥ +-सलुः 
6] (॥008॥08, थो। 9958093, थी! 60॥६8॥६8, 
एा०एछा 808 धाीं8. ॥05ए. [79876, 
री] 8७6. ४ कफंशश8 ए ]0989, 
पद. ३86. क8 580/"'60... 78976, 
--०0०6-088; 0006 ६0 7,0९७, 


कमर. क्‍रिनममममा आती हा 
न 


बजा जकआ ७» 


१९६ जऔवन शोर फाल्य 


खखिति के अनुरूप आत्मा | फितने अवान्तर जेद हो जाते हू 
निश्वय करती 85 7० विद्ञानमय, मन से सर करत 
समय मनोमय, भीर्णे से जीवन-रक्षा कर प्राणमय, आँख से देखती 
घक्लुमय, काने सुनती छ३ शेतमय अर्थात प्राण ते 
हन्द्रियों के फाये मे चेहे तद् प प्रतीव छोती ४. । शसी प्रकार शिव 
के भावों फी अबखिति भी उसके काममय रुप के वद्विना सम्भत्र 
नद्ीीं हे 
भोन-सम्बन्ध एक प्राकृतिक व्यापार ४५ क्रिन्तु प्रकृति तन 
मर्यादा स्खने के लिए. समाज-धर्म के अन्तर्गत लाकर उसमे 
आध्यात्मिक विकास के मींग गे पर छा खदी % - 
दिया गया ७ । फेपणात्रय- पुत्र, वन; लोक 
विवेचन से स्पष्ट है कि जगत से आध्यात्मिक 
प्रेम से सष्टि-विधान सम्भव नहीं । सम वासना के रुप से परि 


यौन-सम्बन्ध 


ज्ञीवन-ध्येय 


में ऋणत्रय-पिर्कि, ए$) देव-दै। जीवन की संगति के लिए 
तप, भोग और यज्ञ का भी अपना विशेष महत्त्व है। विश्व- 
प्रकृति में इस भकार उन का सवाल भी छुछ कम नह 
न अखिंवकों मिे करे जन के खिलता हैँ, 

को भी अपने अस्तित्व को नट्टकर वीज बन जाना पड़ता 
है। को भी परष्य जो छछ मत कसा कै उसका वह 
कर लेता है, पर भोग के वाद के द्वारा भोग-जनित क्षति की 
पूर्ति कर देना मठ न का एक धर्म माना जाता है। इस प्रकार 
पक पर को लिस खाल पर से उठे चह सह ड्सी 
स्थान पर रखने का विधान भी उसे बताया गया है । 


कान्य क्षो प्रेरणा-शक्ति ११७ 


हे--रस, पक, सांस, मेदस्‌ , अखि, भज्ञा तथा 


सातर्ची 


नहीं होने पर, उसके निरोध पर, परिषाक से सूक्ष्म शरीर में अष्टम्म 
परिणाम ओज, वल, तेज की अधिकतर मराप्ति होती है, जिससे 
संसार के नाना व्यापार चलते हैं. फाज्य-कला की सृष्टि द्ोती है 
यही शुकरन्नह्न 'नत्रह्म का उत्पादक है | अन्न से ही शुक्र बनता 


] 

_नातुरुप:। (कै 5, १) अन्न के रस का जो सारतम अंश 

 पेंह सूक्ष्म रूप पनातन ब्रह्म है | इसी भारतीय शास्रों 
जन 

“पर रवि से महुष् से की अकृति का सम्बन्ध बताया 


फव्य की प्रेरणा-दशक्ति ११६ 
पे है [+> ब . 
के सारे व्यापार आ मूलभूत, जो यह पष्टि-कम्त है, पह ब्रह्म की ही 


कोई 


“न-कोई अतर्क्य छीला है, खतन्‍्त्र वस्तु नहीं! | जो | 
है, वह निष्िय है, केवछ इतना कह देने से शायद गीता के कर्म- 


के नियन्त्रण के लिए धर्म का निरूपण कर दिया गया है | इस 
“कार सलुष्य को अवृत्ति ओर निवृत्ति के दो विन्दुओं के बीच 
इन्द्र करना पड़ता हे । “डप्य की खाभाविक अवृत्तियों के 

का निर्णय लोक-कल्याण फी अपेक्षा रखकर ही क्रिया 


शी फीइदओ 7 धीजवुद्धि +मान-प्राण से ना हे। वोधव्य विपय श्राण को 
पन्मय करना ही ध्यान है। ए और एकचित्त होकर 
था उसमें तन्मय गैने स्ास- क्रिया प्राय: निस्चेष्ट-सी 
चित्त और आण की यही विशेषता है | 


399/ ६ 00]07985 50 706/-6 5.0)0079706 [६ 96085804[9 500- 
९वांए॥660 09 ४688) ६0 ६.७ प३6प77७ 65( 5/0 #/गंम8 45 7080[/, 
॥(६/8 2 360४%!॥ए 6३० 0 पा०शा5, 4॥))0 


68 “7७7४७ ६०४, 0 
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१२० भओऔवन भोर फास्य 


जाता है। गीता में भगवान ने कहा है--धर्माविरुद्धा भूतानां 
कामोस्मि भरतर्पम”--हे अर्जुन ! धरम के अविरुद्ध काम में ही 
हैं। काम ओर धर्म दोनों की सत्ता से कलाकीशल की वृद्धि 
होती है। एक की प्रेरणा होती है और दूसरा उसके स्थाग्रित्व 
का विधान फरता है? । प्रवृत्ति का जो मार्ग है, उसे रोकना 
सरल नहीं है। प्राणिमात्र अपनी-अपनी प्रकृति के अनुसार ही 
चलते हैं। निम्रह से उसे कोई विशेष बाधा नहीं होती? । 
अपनी उत्थित शक्ति का व्यय उसे किसी-न-किसी दिशा तथा 
कम में करना ही पड़ता है । 
प्रेरणा की दृष्टि से कवियों की प्रवृत्तियाँ भी भिन्न-भिन्न हुआ 
करती हैं। जीवन की प्रत्येक सनोदशा या स्ितिमें काव्य-रचना 
कि नहीं हो सकती । कोई ऐसे आशुकवि हां भी, 
जो हर समय काव्य-रचना का दम्भ रखते हां, तो 
भिन्न-भिन्न रूप ४ किसी हक 
उनकी रचनाएं किसी महत्त्व की नहीं हो 
सकतीं । भत्येक्र कछाकार, काव्य, चित्र, शिर्प आदि जो कुछ 


१, ४ण१ए ३६ ग.्रा०५७ 00 70080 ४8४ थे) 00 0655 70- 
दए668 0 5096 ॥09 059, 8ए0ते 50290 850 0 ६#॥68 प्र56 छा 87६5, 
908079, ६४४४७, 087५78, 77/ए5४0, 07978, 80पॉं6४ए-9, 8"0॥९8- 
छएए९, ध0भणशह, 779७9 5४०७४, ४07४-7१ ४ए४पांश४, ह8४४00/ध8, 0788- 
79078, 7084-णछीयंत्रह 88,, ॥096 4005व #079 हुैए800680 ]006707 
0, छघदे ब0जछए 07 72050 8छ0छता6 उंग्राणएं॥७07 [700 7शञांट्ड07 
]70 ७४) 98868 ४8४0 3४8 धो) 80प्रणछ।+१85, 

“ननननननतिशाहिता 88 $प्र5 8680प760 8008 0 096 9छा'6850 0फ 
६0 #प्रा॥०७9759, 8ए७0 77 06 ॥(8 07 09 880989.' 
427, 3788 ए़छ0 20988: 708 एमए ण॑ शी फछशाह४ाएणा5, ७ 485. 

*. प्रकृति यान्ति भूतानि निम्रहः कि करिष्यति! । [गीता ३, ३३] 
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भी विपय हो, अपनी मनोदशा को कला-प्रवृत्त वचनाने के लिए 
किसी-स-किसी विधि का अवलम्बन करता पाया जाता है। किसी 
को सॉंद्योपासना से काव्य-प्रवृत्ति होती है, तो किसी को सद्गीत 
की मीठी खर-लहरी से । किसी को विजया की तरक्ष से, तो 
किसी को शराव की वोतलों से। किसी को प्रकृति के हरे-भरे 
चृश्य, जंगल, पहाड़, झरने को देखने से नई सूझ होती है, तो 
किसी को एकान्त में ही गति मिलती है। शायद ही ऐसा कोई 
कलाकार होगा, जो किसी-न-किसी प्रकार के चंध, अवध, पृत, 
अपूत कारण से अपनी कला-पबृत्ति का सम्बन्ध न रखता हो । 
ऐसे अनेक कवि हैं, जिनको स्लरी-दशन के अभाव में काव्य-दर्शन 
होता ही नहीं | पश्चिमी कलाकारों में अधिकांश ऐसे हैं, जिन्होंने 
अपनी कलाभिमुख प्रवृत्ति की रक्षा अवेध प्रेम तथा मदिरा के 
बल पर की। प्रकृति के रमणीय दृश्य, संगीत की सखर-ल्हरी से 
काव्य के मनोभाव जगते हैं, किंतु उन सब में अनुराग ही प्रधान 
तत्त्व है। प्रेम के संयोग तथा वियोग, दोनों अवस्थाओं में, काव्य- 
प्रेरणा होती है, लेकिन वियोग-काल में जितनी मार्मिक कविताएँ 
लिखी गई”, उतनी संयोग-कालमें नहीं। ग्रेम-दृशा भाव-योग 
की दशा है, इसीलिए. अपने प्रेम को व्यक्त करने या उसके 
आधार पर जगत्‌ के प्रति अपने जीवन के अनुराग को प्रदर्शित 
करने में हृदय को जो उल्लास मिलता है, वह दूंसरी स्थिति में नहीं । 
अपनी घृणा को व्यक्त करने के लिए काव्य की रचना नहीं हो 
सकती। प्रेम ने जितने कवि उत्पन्न किए, उतने किसी अन्य ७, 


भाव ने नहीं। यही कारण है कि प्रेम-काव्य की प्रेरणा का एक 
मोलिक आधार है। 


१२२. ज्ञीवन आर कांब्य 


८ काव्य-र्चना के लिए जीवन में अनुक्ल परिस्थिति तो चादधिए 
ही, अवस्था-मेद का प्रसाव भी उस पर पढ़ता 2] काव्य की 
प्रेरणा क्रिस अवस्था में होती है, उस पर भी 
बिचार किया जा सकती ३। प्रतिभा के उद्वित 
होने के लिए ने कीड़े निश्चित परिस्थिति अनुकूल 
होती है ओर न कोई खास अवस्था ही उपडु्त होती है.] अतिभा 
किसी भी अवस्था म॑ उत्पन्न हो सकती दे.) जो बाल्यावस्था में 
सनन्‍्द रहा, वह युवावस्था मं तेञ्ञ दो गया है. और जो बचपन में 


प्रतिभासम्पन्न रहा, पैड. जवानी में शिथिल पड़ीं है। बहुतां को 
बुद्धि. इुद्धावस्था म॑ दीत्र होते पाई गद हे. । बुद्धि की सीमा को 
पारकर द्वी प्रतिभा का उदय होता है। इस भ्रकार उसकी उद्भावना 
का कोई निश्चित समय नहीं वताया जा सकता। ऐसे भी कुछ 
कलाकार पेदा हो गए हैं, जिनकी भतिभा आरम्भ से अन्त तक 
एकरस वनी रही है; किन्तु इतनी सद्यता रहने पर भी, फीटय 
रचनाके सम्वन्ध में साधाएण ढंग से, अवस्था-भेद के अचछुसा७ 
प्रेर्णा-शक्ति का चिद्लेपण नहीं किया जो सकता । 

अवस्थाक्रम के अछुसाः काव्य-स्वना की शक्ति की एक तालिका 
बनाई है.। नाटक के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है. कि इछ्कीस वप की 
अवस्था से न्वटक लिखने की भद्गत्ति होती है. ओर पचीस से तीस 
बंध की अवस्था तक वह पूरे जोर पर रहती है। पचास या पर 
पन वर्ष की उम्र तक उसका सिलसिला बना रहता हे. । 

बाद इस प्रवृत्ति का प्राय: अन्त दो जाता है। संयोगान्त की 
अपेक्षा वियोगान्त नाटवे लिखने की भेण्णा विशेष दोती है । 
क्वेटेलेट ने स्वभावतः अपनी तालिका बनाते समय पाश्चाल 


अवस्था-मेद से 


काव्य-प्रेरणा 
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के. कक के. 


पर ही दृष्टि रखी है। इसमें सन्देह नहीं कि क्वेटलेंट के अनु- 
सम्धान में जितना सत्य है, उतना उसका अपवाद भी हैं । आरब्भ 
में जीवन और जगत्‌ में जो उल्लास दिखाई पड़ता है, वह वाद की 
अवस्था में उसी रूप में नहीं रहता । साधारणवः किशोर, युवा 
तथा वृद्धावस्था में क्रमशः भावना, क्रिया तथा स्मृति की प्रबलता 
रहती है। किन्तु इसके अनुक्रम की कोई तालिका नहीं बनाई जा 
सकती । देश, काल, पात्र के अनुसार एक ही तथ्य का बहुधा 
रूपान्तर हो जाता है। युवावस्थामें अनुभूतिमूलक प्रेमोच्छवास 
को व्यक्त करने की जेसी प्रवृत्ति होती है, बेसी बाद में सदेव नहीं 
रहती, किंतु ऐसी प्रवृत्ति किसी नियम के अन्तगत नहीं लाई जा 
सकती । रीतिकाल के बूढ़े हिंदी-कबियों ने अपनी बृद्धावस्था में 
भी योवन के रस-प्रसंग को न भुठाया और जबतक प्राण रहे, 
प्रणय ने भी पिण्ड न छोड़ा । 
चित्त की वासना अनादि है । वासना केवल बुरे कमा की ही 
नहीं होती, सत्तकाय की प्रेरणा भी चासना से मिलती है । यदि 
की चित्त में अच्छे या बुरे कम की वासना न हो, तो 
मल उसके लिए प्रयत्न ही नहीं किया जा सके। नंतिक 
दृष्टि से हमारा जीवन विधि ओर निषेध के प्रति- 
बन्ध के अन्तर्गत रहता आया है, किन्तु मनःशास्तर की दृष्टि से हम 
इस सम्बन्ध में भूछ भी बरावर करते आ रहे हैं। चित्त में जब 
बासना जगती है, तव अपनी प्रकृति के अनुसार बह भाव तथा- 
कम के रूप में प्रवृत्त होना चाहती है। सत्कर्म-सम्बन्धी वासना 
को हम विधि का साग बता देते हैं, किन्तु कुवासनाका निपेधमात्र 
करते हैं। “यह भत करो! मात्र से ही वासना की शक्ति क्षीण 
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नहीं हो जाती। यह मत करो” के वाद यह करो”? बताये बिना 
उत्तेजित बासना चित्त को अव्यबस्थित कर देती है. आर उसके 
परिणाम-सखरूप जीवन के प्रत्येक क्षेत्र, साहिय, समाज, राजनीति 
आदि में वबंडर उठा करते हैं 

बासता को उत्तेजित करने तथा उसके दमन से मन तथा 
शरीर--दोनों पर घुरा प्रभाव पड़ता है" । इससे कई तरह के 
मस्तिप्क-सम्बन्धी रोग उत्पन्न हो जाते हैं। 
साधारणतः होता वो यह है कि हम अपनी 
चासनाओं को किसी प्रकार दवा नहीं सकते । 
किसी-न-क्रिसी रूप से, भाव से उसकी 
अभिव्यक्ति हो ही जाती है। हम कहते हैं, हमारे चित्त में घुरी 
वासना नहीं है, किन्तु जिसके चित में थेसी कुबासना है, 
उसकी निनन्‍्दाकर, उपेक्षाकर हम अपनी अंतहित कुबासना को 
व्यक्त कर ही देते हैं। कुबासना-प्रेरित कलाकार की कृतियों पर 
अपना रोप ओर क्षोभ प्रकटकर हम सद्दासना का दस्भ करते हैं, 
किन्तु यथाथ में हम अपनी अन्तहिंत कुबासना को ही सद्दासना 
के रूप सें दिखाना चाहते हैं। वासना या उसके ओज का आधिक्य 
यदि एक दिशा में खर्च नहीं हो जाता, तो दूसरी रिशा में उसकी 
गति रोकी नहीं जा सकती* । सबल मनुष्य के ग्रति उत्थित क्रोध 
को जब उस छक्ष्य के प्रति अभिव्यक्ति का द्वार नहीं मिलता, वेब 


उत्तेजित वासना 
भोर उसके दुमन 
का परिणाम 





१, 'नोदीर्णान्‌ धारयेत्‌ वेगान्‌ नानुदीर्णानुदीरयेत' --चरक 

९, १६38 शक ग0जछ़ए0 णीक्क ज्रो]७ा 870:8ए 38 ७&४0०५७0 47 & 
08४७7 द्ं#8009079, 8च्ाफ्रौप568 [0७छ 47600 00767 3॥९७४०7, 

“97, 97988 ४90 ॥098; 706 50॥97008 एप ४)० 7)90080098., 7. 2906. 
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निवल पर ही सारा क्रोध उतार लिया जाता है। यदि परिख्िति 
उतनी भी अनुकूल न रदह्दी, तो वह मानसिक ज्वर बनकर अपने 
ही मन-प्राण को सन्तप्त कर देता &ैै। इस प्रकार एम अपने चित्त 
की वासना की अभिव्यक्ति के लिए कोई-न-कोई द्वार ढूँढ़ ी 
लेते है । 

: काव्य-स्वना भी अपनी वासना की प्रकृति के अनुकूछ दी 
होती है। कोई सत्काव्य लिखता है, तो कोड असत्‌ काव्य ; पर 
रचना करने की प्रवृत्ति रखनेवाले की रोका नहीं 
जा सकता । लोक, समाज, राजनीतिकता पर 
दृप्ठि रखकर जहाँ तक सम्भव हो सकता है. 
मनुष्य अपनी वासना को नम्न रूप से प्रकाशित करने का साहुर 
नहीं करता। ओर छुछ नहीं, तो सुधार के नाम पर ही एस 
वहुत-सी रचनाएँ साहित्य में होती रही है. आर होती रहेंगी । 

काव्य की प्रेरणा के मूल में, संस्कृत के प्राचीन साहित्याचाय 
के मतानुसार, कई कारण पाये जाते हैं। यश, द्रव्य, व्यवहार-क्षा 
प्राचीन साहिताय-... * तोश' आदि के ऐसी बात॑ काज्य-रचर 
शादियों के झट में पायी जाती हैं, जिनका विवरण उन्‍्हों 
से काव्यओेणा.. हे! सत्र कारणों का एक ही मूल है औ 
वह है सुख। यश, कीर्ति, प्रशंसा के आबर 
के नीचे मनुष्य की सुख-लिप्सा ही छिपी हुई है । 
यथाथ की अतिव्याप्ति ही प्रशंसा है। अपनी प्रशंसा 

१. कार्व्य यशसेज्थंक्ृते व्यवह्यारविदे शिवेत रक्षतये, 

सथः पर निद्व तये कान्तासम्मित तयोप॑देश युजे । 
--मम्मट: काव्य-प्रका 


काव्य-प्रेरणा के 
मुल में घासना 
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ऋषियों को जो भ्रेरणा मिलती है, वष्द आत्म-बिस्तार के परितोष से 
खाछी नहीं रहती । दूसरों दारा नलिर्व्याज़ रूप से अपनी वाणी के 
अबतरण तथा अचुश्षत्रपं की अपेक्षा कब्रियों को 
मर कोई अन्य भाव अधिक खुब नहीं पहुंचा सकता। 
लक दूसरों के कण्ठ मे वाणी के व्याज से अपनी 
भावात्मक सता की प्रतिष्ठा करना एक बड़ी 
साधना है। बव्य-लाभ की प्रेरणा में भी सुख-लोभ दी अन्तर्हित 
है। काव्य रचना का जो धन प्राप्त करन दी कामना होती हे, 
बह धन के बस्तुगत सौन्दर्य से मेरित छोकर नहीं, प्रत्युत्‌ उस वन 
की ऋ्रयःशक्ति में जीवन की जो सुख-सुविधा लगी हुई दे, वही 
भावना काव्य-र्वना की प्रवृत्ति उत्पन्न करदी है। द्रंव्य-लाभ की 
प्रेरणा से जो काव्य-स्वना की जाती है, उसमें कवि की अनन्यता 
विशेष मात्रा में नहीं रहती । इसी कारण ऐसी रचनाएँ कवि को 
द्रव्य-छाभ का सुख ज्ञिस मात्रा में दे सकती दें, उस मात्रा में यश 
का सुख नहीं । किसी भी स्थिति में, अपने सुख फी कामनी के 
अतिरिक्त मनुष्य की आत्म-विस्तार का कोई छक्ष्य दृष्टिगत 
नहीं होता । 
कुछ छोग ' कस्मै देवाय हँविपा विधेस' की पुकार उठा की 
काव्ग्र-साहित्य के उद्देश्य को निश्चित करना चाहते है.। ऐसे भर 
के उत्तर में कोई. स्वान्तः सुखाय', कोई 'सन-हिंताय' और कोई 
कुछ कहते है.। काव्य की सवना अपने अन्तःकरण के सुख-सन्तोष 
के लिए की जाय या जन-समाज के हिंत-विचार से, दोनों ही 
अपनी-अपनी खिति में सत्य हैं। मानव-ज्ञान इतना सीमित 
कि बह अपनी सारी संवेदनाओं की शायद ही जान सके । भकट 


काव्य-प्रेरगा की 
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रूप में हम प्रत्येक कम का कोई-न-कोई हेतु, उसकी प्रेरणा चतला 
दिया करते हैं, किन्तु प्रत्येक स्थिति में चह यथाथ ही होता हो, 
यह कहना भ्रम से खाली नहीं है । हमारी चेतना में जो हेतु 
प्रत्यक्ष रहता है, उसका उल्लेख कर देते हैं, पर उस प्रत्यक्ष हेतु को 
उपखित करनेवाल्ा कौन-सा अप्रत्यक्ष कारण है, इस सम्बन्ध में 
हमारा मोन ही उत्तर है। अपने हित को जनता के हित से 
किक भिन्न देखने की ट्ष्टि 8३५ को नहीं होती। 
क्र संसार में जितने काम होते हैं, प्रायः सब स्वांत:- 
र जन-हिताय हे > अलललिक 
सुखाय ही किये जाते है । कस-प्रयत्न में इच्छा 
का योग एक आवश्यक प्रतिबन्ध हे । यदि भीतरी प्रवृत्ति न हो, 
तो बाहर की पुकार पर दोड़नेवाला शायद ही कोई मिले | अपने 
अन्तःकरण की किसी प्रेरणा के परितोप के लिए भी काव्य-रचना 
करना वस्तुत: जीवन और जगत से निरपेक्ष होकर नहीं होता । 
गोस्वामी तुलसीदास ने 'स्वांतःसुखाय' ही रघुनाथ-गाथा लिखी, 
यह सच हे, पर दो-तीन दजन पंक्तियों में देव, ऋषि यहाँ तक 
कि बन्दों सन्‍्त असन्तन चरणा? की शुहार करने की क्‍या 
आवश्यकता पड़ गयी ९ वस्तुस्थिति यह है कि जीवन ओर जगत 
से निरपेक्ष रहना मनुप्य के लिए एक कठिन व्यापार है, कवि के 
लिए असस्भव। तुलसी के हृदय में छोक-कल्याण की भावना 
थी, यही उनकी प्रेरणा है। अपने आत्म-प्रकाश को प्रत्यक्ष करने 
का रामायण एक प्रयत्नमात्र है। हम दूसरों पर दया करते हैं, 
करुणा करते हैं, उपकार करते हैं, दूसरों के दुःख के साथ अपनी 
सहालुभूति रखते हैं, यह्‌ सब स्वान्त:सुखाय ही होता है। दूसरों 
के दुःख को देखकर जबतक हृदय में संवेदना उत्पन्न नहीं होती, 
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तब तक कोई दया, करुणा, उपकार कर दी नं सकता । बस्तुतः 
हम अपनी संवेदना के दी कष्ट से मुक्ति पाने के लिए दुसर्य का 
उपकार आदि करते हैं। अपने अन्तःकरएण को जब तक परितोष 
न हो, तंवर तक ज़न-दिताय भी कुछ नहीं किया जा सकता । 

खान्त:सुखाय और जन-हिताय-दोनों. पर्वत: एक दी 6. ! 
प्रत्यक्ष में नहीं, तो कल्पना में भी यदि छोक-समुदाय की प्राहक 
रूप उपस्थित न रहे, वो कविको तदसुरूप काठ्य 
रचना की प्रद्ृत्ति नहीं हो सकती। मनोभाव 
का यह तथ्य केघल दावनिक दी नहीं ऐति- 
हासिक भी है.। प्रत्येक भाव का वादे अभिनन्दन उसकी प्रकृति 
तथा विकास पर लिर्खर करता हे । कोयल की स्वान्त-खुखाय 
कूक पर हम आनन्दमा हो जाते है, पर कौंबे के सान्तःसुखाय 
काँव-काँव-टाँय पर फिदा दोनेवाले कितने मिलगे | केवल खास्तः 
सुखाय होने से ही किसी का कोई कस अभिननदुनीय नहीं मोना 
जा सकता; उससे लोक-ण्खन या ठोक-कल्याण किस सीमा तक 
हो सकता छै। यह भी उसका एक मापदण्ड है । 


दोनों का मल 
चस्तुतः एुक ष्ठी' 


निकीनमां।ाा 


मातवाँ अध्याय 
लग और छुन्द 


लय ओर हन्द का सम्बन्ध इतना घनिए्ठ है कि हम बहुधा 
एक से दूसरे का वोध कर लेते हैं। यहाँ वस्तुतः इसका तत्त्वान्येपण 
करना चाहिए कि दोनों के सम्बन्ध का क्‍या 
रहस्य है। इस पर विचार करने के पहले हम 
यह उचित समझते हैं. कि छन्द-विपयक कुछ 
भ्रामक धारणाओं का अन्त हो जाय । कुछ छोग समझते हैं. कि 
काव्य में छन्द एक वाह्म संस्कार है, जो ऊपर से उस पर आरोपित 
'कर दिया जाता है। छन्द का खतः कोई स्वरूप नहीं होता | वह 
किसी अभिव्यक्ति के साथ ही प्रकट होता है, न आगे, न पीछे । 
'कुछ छोग छन्द्‌ को साँचा समझते हैं. ओर इन साँचों के रूप में 
'ही अभिव्यक्तियाँ मानते हें। यदि हम काव्य को कवि की 
'सहजानुभूति की अभिव्यक्ति सानते हैं, तो किसी निम्वित साँचे से 
'काम नहीं चछ सकता । एक कवि के अन्तर्जगत्‌ की अनुभूति 
ठीक दूसरे की तरह नहीं होती या हो सकती । ऐसी दशा में एक 
'कबि की अभिव्यक्ति का साँचा, दूसरे के लिए उपयुक्त नहीं हो 
सकता। पर, ऐसा हम नहीं मानते । हमने देखा है कि एक ही 

है. 


लय ओर उन्द 
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१२१० औवन अर क्ाप्य 


तरह के छन्द्‌ में भिन्न-भिन्न कवियों ने विभिन्न रचनाएँ की हैं । 
फिर इसमें तथ्य कया है? बाणी की अभिव्यक्ति का आधार 
भाषा है। भाषा की उत्पत्ति के बियय में तरह-तरह के मत- 
मतान्तरों पर ध्यान रखकर भी यह कहना अलुपयुक्त नहीं है कि 
भाषा एक खाभाविक शक्ति है। सभ्यता के साथ-साथ भले ही 
उसका व्यावहारिक विकास होता गया हो, उसमें तरह-तरह के 
नियम-अपवाद बनाये गये हा, परन्तु तथ्य रूप में चह प्राकृतिक 
है। छन्‍्द भी कवि के अन्तजंगत्‌ की वह 
अभिव्यक्ति है जिस पर नियम का वन्धन डाल 
दिया गया है। भिन्न-भिन्न स्वाभाविक अभि- 
व्यक्तिमों के लिए कोई आदश साँचा तेयार नहीं किया जा सकता। 
जितने प्रकार की अभिव्यक्तियाँ छय के सामज्जस्य के साथ हो 
सकती थीं, उनका विधान छन्द-शास््र में कर दिया गया है। पर, 
इसका तात्पय यह नहीं कि भावों को प्रकाशित करने के लिए जो 
विधान हन्द-शास्त्र में कर दिया गया है, उससे अधिक के लिए अब 
गुज्जाइश नहीं । छन्दों की संख्या वढ़ायी जा सकती है, किन्तु इस 
धारणा से नहीं कि पुराने छन्‍्द्‌ आधुनिक जीवन के उल्लास-विपाद 
को व्यक्त करने में अजुपयुक्त हो गए हैं। यदि छन्‍्दों का नया-पुराना 
होना सम्भव हो, तो पुरानी व्णसाला को भी हटाकर नयी ध्वनियाँ 
कल निश्चित कर लेनी चाहिए। इस दृष्टि से मनुष्य 
के मनोविज्ञान सें भी कुछ मूल व्यतिक्रम होना 
चाहिए। किन्तु, मनुष्य यहाँ अपना पराजय सम- 
झता है। वर्ण के चिह्न में हम भले ही कतरबव्योत करते रहें, लेकिन 
उच्चारण की ध्वनियाँ कुछ ऐसी निश्चित-जेसी हैं, जो सम्मेलनों के 


छ्न्द्का 
स्वरूप 


पुराना छन्‍्द्‌ 
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प्रस्तावों से तनिक भी प्रभावित नहीं हो सकतीं । मनोविज्ञान के 
दिपय में भी यदी वात है। यदि काव्य-रवना के लिए नये हन्द 
विधान की अनिवायता प्रमाणित करने की चेष्टा की जाय, तो उससे 
पहले इसी प्रश्न का उत्तर मिलना चाहिए--क्ष्या पुराने छत्द-विधान 
में आवद्ध कालिदास, भवभूति, सूर, तुलसी, देव, विहारी को हम 
भूल सकते है ? क्या हम शाकुन्तछ, उत्तर रामचरित, रामायण, 
सूरसागर, ग्रियप्रवास, साकेत, यशोधरा, कामायिनी, कुरुक्षेत्र में 
वर्णित जीवन-बृत्त की उपेक्षा कर सकते हैं ? यदि नहीं, तो फिर 
काव्य में न छनन्‍्द पुराना है, ओर न जीवन का उल्लास-विपाद | 
सच्ची वात यह है कि पत्येक छन्‍द, जिसकी कुछ मर्यादा निश्चित 
कर दी गई है, विपय तथा कवि के व्यक्तित्व के साथ एकांत रूप 
से बदल जाता है। भाषा की अर्जित शक्ति के साथ कवि के 
व्यक्तित्व की शक्ति मिल जाने से छन्दगत अभिव्यक्ति का सोन्दर्य 
वढ़ जाता है। प्राचीन ओर नवीन का भेद, काव्य की सोन्दय- 
वृद्धि की आवश्यकता से अधिक, कबि की अपनी क्षमता को 
व्यक्त फरने से ही सम्बन्ध रखता है । 

प्रत्येक जाति, अन्यान्य धारणाओं के साथ, छय की भी एक 
धारणा रखती है ओर यह धारणा जातिगत, देशगत, कालगत और 
संस्कारगत होती है। खर के आरोह और अवरोह, 


छथय का सवडप झ् हे 
सर हलक दो गतियों से ही उसके अगणित भ्रेद हो गए हें, 
लि जो धारणा और संस्कार की दृष्टि से भिन्न-भिन्न 


रूप में बदल गये हैं। भारतवर्ष को यूरोप का 
गाना जितना विचित्र छगता है, उतना ही चीन को भारतवर्ष 
का। इस गकार प्रत्येक देश ओर जाति की अपनी संस्कृति है, 


टी 
११२ शत 5 कोड; 


4१5 जि, ः कप की 
अपनी धारणा है, जिस थार था यहाँ सया का विध्णास हुआ 
जे रू ७. 
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सारतत्व ही लय /]। इसी फारण मनुष्य फ उत्तद धियाद झार 
इप में भी जा उच्छावास निमलते है, उनमें गुर्त्य तथा लघुत्य के 
कारण लय की तरंगे सेतती ं। गान फे खरे जीर लग को सुन 
फर अन्तर फी रागिनियां इतनी तन्मय ही जाती है, भावनाएँ 
शतनी घनीभूत ऐे जाती हैँ छि कत्तमान के केन्द्र में ही एमारी 
सारी सत्ता रमण फरने लगती ६. अगले पद की उल्युफता जाग- 
रित नहीं होती । गृूंजते स्वर की पृष्ठभूमि पर नई-नई सुुमार 
भावनाएँ उठ-उठकर एक रमणीय विश्व बनाने लगती हैं। काव्य 
में इसके दृष्टांत बहुत मिलते हैं; क्योंकि वर्शं जीवन का ही प्रधान 
व्यवसाय है | 

स्न्दन, कम्पत या गति का नाम ध्वनि या दाद्द हें। 
आकृतियाँ भी इसी ध्वनि या शब्द की गतियां से उत्पन्न हुआ 
करती हैं। अव्यक्त जगत्‌ में प्रत्येक ध्वनि की एक विशिष्ट आकृति 


है।ती है और टेढ़ी-मेढ़ी, सीधी रेखाएँ भिन्न-भिन्न प्रकार के चित्रों 
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का निर्माण करती हैं। बेज्ञानिक्ों ने अनुसन्धान से यह प्रमा-: 
णित किया है कि विशिष्ट संगीत-मन्त्रों से ऐसी ध्यनियाँ निकलती 
हैं, जिनके आधात-मात्र से आकतियाँ वन जाती 
ध्वनि ओर है हक 
हैं। जोर से शब्दोच्चारण न करने पर भी, 
उसकी कल्पना-मात्र से हो, स्वर-यन्त्र तदनुकूल 
स्पन्दित हो जाते है.। सद्नीत में लय की यही विभूति हे | हिन्दू- 
सद्गीत-शासत्र में राग-रागिनी का विधान इसी प्रकार जीवन के 
जीवित तत्त्वों के आधार पर हुआ है। अव्यक्त जगत्‌ की ये 
आकृतियाँ कोई कल्पना नहीं, भत्युत्‌ एक प्रामाणिक तथ्य हे । 
तन्मात्राओं की दृष्टि से भी इसका विवेचन किया जाय, तो 
यह सिद्ध है कि अन्तःकरण प्रकृति के सूक्ष्म द्रव्य मूलतत्त्वरूप 
और तन्मात्राओं से वना है। मन वायु तन्मात्रा से 
बना है, अतः: बह वायु की तरह ही शान्य में 
घूमनेवाला, अत्यन्त चद्बल है। बुद्धि अभ्नि 
तम्मात्रा से, चित्त जल तन्मात्रा से ओर अहंकार प्रथ्बी तन्मात्रा से 
बना है। जो मूछतत्त्व जितना ही सूक्ष्म रहता है, वह उतना ही 
प्रवल होता है। जछ अधिक सूक्ष्म होने के कारण, प्रथ्वी तत्त्व 


उसकी विशेषता 


अन्तःकरण 
पन्न तनन्‍्मान्राएं 


१, छुमारी वादस हू युग्स (१४58 ५ए७॥४४ एरण8॥०७) ने अपनी 
“खनिरूप (५००७ #80768) पुस्तक में अपने यांत्रिक प्रयोगों से इस तथ्य 
का प्रतिपादन किया है । यंत्र का नाम ईडोफोन (7000०000०४७) है, जिसमें 
एक ध्वनिग्राहिणी नली ((२९०७४७/) लगी हुईं है। नीचे की ओर एक 
प्रसारण तथा संकुचनशील रलूचीली भिल्ठी है। इईंडोफोन यंत्र पर जिस समय 
जो राग या रागिनी छेड़ी जाती है, उस समय उस राग था रागिनी की एक 
विशिष्ट आकृति, ध्वनि-विशेष के अनुरूप, यंत्र पर अंकित हो जाती है । 
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कर | हमनक ७ फां रिया कि ता ट्प्‌ व शा! कब्ज 
8१ | उनके भीतर छये फी जा छशित्ति € फाईर बपाहदां सात 


कट 


नहों, पत्युत जीवन के ही तत्वों फे अनुसार निर्माण फिया हुआ 
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१. छन्द झा जम बगशन या नियमदंण्या गाना एासा है।. उपनियद 
में उन्द्‌ का अथ आर प्रयोजन एक दनसरे ऐ शप थे माना गया £१। 

दवा वे गृत्योविभ्यतसयों पिया प्राविधः से छन्‍्दीमिरनटदयन्यदोंमि- 
रच्छादूय--* खच्टंद्ता छन्दएघम्‌ । ( छांदोग्य, १४३ ) 

गटु से भय मानते हुए देवताओं मे त्यी विया ( बंद ) में प्रोश किया 
और अपने को उन्‍्दों से आच्टादिव कर छिया। इसी कारण मम्त्रों का 
नाम छन्द्‌ है । 


श्र हि 
लय कौर छन्द ६३५ 


गए हैं ओर इनसे काव्य को दीर्घायु प्राप्त होती है। चलते हुए 
झरते का जो सर है, उससे, आधारभूसि को एक व्यवखित क्रम से 
उच्च, निम्न तथा समतल और विस्तृत तथा संकुचित, वनाकर फई 
प्रकार के खर निकाछे जा सकते हैं। प्रत्येक भाषा का भी एक 
स्वाभाविक स्वर है ओर इससे, कई प्रतिवन्धों से, भिन्न-भिन्न स्घ॒र 
उत्पन्न किये जा सकते दें । भापा-प्रयोग के ये प्रतिबन्ध वस्तुतः 
वन्धन नहीं, प्रत्युत धठुप की चढ़ी हुई अलख़्ा को तरह उसको 
शक्ति को बढ़ानेवाले हैं। नदी की स्वाभाविक धारा से जो काम 
न चल पाता, बह उसकी यति के क्षेत्रों को कमकर, वाँघकर, 
अधिक तेज बनाकर किया जाता है और इस प्रकार शक्ति पेदा 
करने का वह एक अड्॒त्‌ साधन वन जाती हे। साधारण वाक्य 
में जो अ्वाह ओर क्षमता लछक्षित नहीं होती, वह छन्दू-व्यवस्था स॑ 
पेदा कर छी जाती है। परस्पर की वातचीत में बिना पूछे ही 
दाल-भात में मूसरचन्द बनना? ओर उपदेश दे बेठना कितनी 
अशिष्ठता है, पर छन्दों की ओट में यह कहना--विन पूछे ही 
कहत हैं. सज्नन हित के बन'--दोप का कितना परिहार कर 
देता है 
काव्य ओर छन्‍्द में जो सम्बन्ध है, वह अविच्छिन्न और 
अनित्राय नहीं है। काव्य का साधारण अर्थ उसके पद्यात्मक 
अत्पवोशहिक से माना जाता है, किन्ठु काव्यत्व इसी रूप 
कासत्स्थ॒  + अं नहीं, वह गय्यात्मक सी हो सकता है | 
गद्य ओर पद्म का मौलिक भेद बुद्धि और हृदय की 
क्रिया का है। किन्तु इसका यह तात्यय नहीं कि दोनों एक दूसरे 
के प्रभाव से सबंथा अछग रहकर ही क्रिया-तत्पर होते हैं। गयय 


$ कै कक के क्र दि खियटट > कक 
ह। है| >> पट -4;८ पं “9 


के भरी ह् ष 
गुदि-प्रधान दो ना # आर पथ हइ्यप्रयात। यहाँ संगापटा क। 


ब्क कि 57 कद हड+ दियि पते कक डर ० कक इ *ः लकी हूं ४ न किन क्र रा 
खसागा छा ईझत विवनन छा ककूकरा छू ४एआ पं भा हा खाना 
६] #ँ मर ी 
लपर भा, 


7 शत उॉयेडेगरगों पी हित शेड को 5 आग 
यल्कि हर से शिक्ष रहफण ही उसकी रखना होती है। धय दी 
रयना के लिए हन्द एस शायद्याय प्रतिनन्‍्ध । 
का से £ैं, यदि दी एड संरगमान शारिकाईा शवि को 
विश्वप आपत्ति नकी। काश का दात्र गंध भार पथ 
7, फ़िन्तु पथ्च की तरे। समप्चित। छाछ्दा वी परदँंच गंध 
दती ; क्योंकि उसमें अनेह ऐसे निधयों का विवेधन था चामम 
तक-संगुक्त राता है, जो बुद्धि की प्रधानता से ही सम्मय है । 

भारतीय फाज्य, जिसफा क्षीगण॥शा ही छ्नेन्यद रनना से, 
अनायास या सप्रयास, हुआ है, गध को काव्यस्य की मयांदा सरीं 
दें सझा। उस समय गध का उयबदार भी शुद्ध फाव्य-फ्ति के 
नाम पर, नाटक की कुछ गयात्मक पंक्तियाँ फे अतिरिक्त, नहीं 
होता था। आज से प्रायः सवा एसार पहले 
महाकयि बाणभट ने अपनी फादम्वरी की रचना 
फर इस प्रचलित आम्या पर आघात किया आर 
उनकी गग्गमात्मक रचना के सीन्द्रय पर विमुग्ध होकर आचायो ने 
गद्य में भी काजञ्यत्य को स्वीकार क्रिया। उस समय से ही 
काव्यत्व का क्षेत्र गय और पद्च दोनों माना जाता है; किन्तु लग 
ओर छन्द का सम्बन्ध पद्मात्मक काव्य फे ही साथ है ओर इस 
अध्याय में हम इसी विपय का विवेचन करेगे | 

हमें मनुष्य की उन स्वाभाविक वृत्तियों का विवेचन करना 
जिनसे लय की उत्पत्ति होती है। जीवन में सुख-ठुख का प्रभाव 


फाय्यत्य फी 
प्रतिष्या 


धछ 
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भिन्न-भिन्न रुप से पढ़ता है और उससे भिन्न-भिन्न प्रकार की 
गतियाँ उत्पन्न होती हैं। हप के समय नसों में रक्तनसग्रालन 
तीत्र हो जाता है आर विपाद में चहू शिथिल 
पड़ जाता है। मनुष्य हर्पोत्फुद्ठ होकर जो उछल 
कूद मचाता है, उसकी प्रेरणा नाड़ियों की गति 
देती है। अपने उल्लास की व्यज्लना मनुप्य 
अपनी उन शारीरिक क्रियाओं से करता है, जिसे नृत्त कहते है । 
नत्त के इसी ताल का आरोप वाद्य पर किया गया है, जो अपने 
सहयोग से मनुप्य की उमड्रों को अधिकतर तीव्र कर देता हे । 
नृत्त का यही क्रियात्मक लक्षण वाय में ताल की ५्वनि पर उतरा 
है" । अनन्तर वाद्य की इसी छय का आरोप भाषा पर किया गया 
है, जिसका नियमन छन्द के द्वारा होता है । 
अर इतना तो निर्विवाद कहा जा सकता हे कि वाद्य 
हे की लय का पूरा सामझस्य भापा के साथ नहीं 
हो सका है। इसके सम्बन्ध में दो बात हैं, एक तो भापा की 
अपनी स्वाभाविक लय-शक्ति है, जो किसी भी प्रकार के वाह्म 
प्रभाव से यथासम्भव अपने को मुक्त रखने में समर्थ रही, और 
दूसरी कोई भी बाहरी शक्ति दूसरे पदाथ पर पूरी तरह व्याप्त भी 
नहीं हो सकती। संस्कृत-काव्य में छोकों की श्रुति-सधुरता 
वहुत-कुछ भाषा की निजी सम्पत्ति है। हिन्दी के आरम्भमिक 


लय की उत्पत्ति 
भोर उसके 


कारण 


लय का आरोप 





१. दत्त और रुत्य में भेद है। “मवैद्धावाश्रय रत्तं, च॒त्यं ताललयाश्रयम्” 
जिसमें भाव मुख्य हो वह ऋत्त ; और जिसमें ताल तथा लय का आश्रय हो, 
उसे उत्य कहते हैं। शात्रीय दृष्टि से नृत्य के १०८ भेद माने गये हैं, 
किन्तु यहाँ उन भेदों के विवेचन का कुछ प्रयोजन नहीं है । 
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है। पद्म में यही तत्त्व पीछे विकसित होकर आ मिला है। पद्म 


या काव्य का सम्बन्ध गान से झुछ वातों में अपेक्षाकृत अधिक 


अल सतत निकट साहल्यम पड़ता है । किन्तु, लय की उलत्ति 
रूय आर सगात 

* गान से नहीं है। लय गान से पहले की अद्स्था 
॥ 


है। विना पद की सहायता से भी ल्य की गति व्यक्त की जा 
सकती है। बिना अर्थ जाने हुए द्वी संस्कृत के शछोकों को शुन- 
शुनाते हुए मेने बहुतों को देखा है | बाँसुरी की तान या वीणा की 
झकार मे पद तो अव्यक्त रहता हू, किन्तु उसका दी छूय की गतियाँं 
स्पष्ट हो जाती है । 
ताल पर नाचने की क्रिया से भी यह प्रकट हे कि छब 
अपनी असिव्यक्ति के लिए पद का फोई अनिवाय साधन 
वे लक ढ़ समझती | मनुष्य की यही लयात्मक प्रदृत्ति 
स्वरक्‍्य तथा समरूपता को पद पर आरोपित कर 
देती है: ओर इस प्रकार पदावढी अधिक भावुकतापू्ण तथा 
स्मरणीय हो जाती है। इसके साथ यह भी याद रखने की घात 
है कि भापा का जो अपना वोधात्मक पक्ष है, चह स्वत: छूय-सम्पन्न 
रहता हैे। मनुष्य की ल्यात्मक पवृत्ति उसको अधिकतर श्रुति- 
सघुर तथा प्रभविष्णुतापूण बनाने की इच्छा से ताल के ढह्ठ पर 
पद-विन्यास करती है ओर उससे इच्छित स्वर-साधनकर छन्द की 
मुहर बेठा देती है। इस प्रकार छन्द्‌ एक स्वाभाविक प्रश्नत्ति का 
कृतिम वन्धन है। यह कृत्रिसता स्वाभाविक लय के स्वस्क्य तथा 
समरूपता की रक्षा के प्रयत्नस्वरूप होती है। भाषा की जो स्वासा- 
विक लय-प्रवणता है, वह कभी-कभी उन्दों का वन्धन ढीला पाकर 
स्वत: गतिसय हो जाती है। जेसे-- 


83 दा जश 3077 कैच 
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3]7|[7*] 775५ दीन हैं, ययए हा4 ] कईशह४ह गर। ॥है ॥] 
को आई 


ई दारर 


लिंक झय-ध हि छा में जाप ि/र उसी झोथ के साथस्साथ 
गतियाँ उत्वत्त धरती रि-- 
देश मय सरनि बन्‍श्य अवदा्मति झपाशा ”ज दग । 
गा-सित कप भगनजग माही भों स्थाश शगी।। 
थो राशि छाोपषरी गृशित छा वगक्शिनयइनी। 
घिएुर घदिझत बीछ भधर दिए भागों प्रसित फमो॥| 
सोभिंग रत सिर राय पतारी पिप खीमंत दनी। 
अर गटि फासकोदगट सगे सर ग्रदणा गंगा» जनी श/ 
भाछ तिछक तसार्टफ् गंद पर मासा दाशण झअगी। 
देसन. कद सरसाधर पाया परीसमन्मगन्समनों ॥ 
एित एरियंद् प्रसंसित रूपामा फीरति परिसर भगी । 
गायत रगननि छनत छंणाहर प्रिस्यन्दुरतिझुयनी ॥ 
“हित हरिवंश 
भारतीय साहित्य में पद्मचद्ध काव्य का मूल आदिकवि 
वाल्मीकि की उस करुणा-प्रेरित अभिव्यक्ति से माना जाता हैं, जो 
उन्होंने तमसा नदी के किनारे काम-प्रमत्त क्रांच-दस्पति में से एक 
नर ऋ्रांच का वध व्याथ द्वारा होते देख तथा वियुक्त ऋ्ोंची के 
विदग्घ विछाप को सुनकर निकाली थी-- 


छय ओर छन्द्‌ १४१ 
“मा निपाद प्रतिप्ठां त्वमगसः शाश्वती समाः। 
यत्क्राच मिथुनादेकमबधी: कामसोहितम्‌ ॥ 
यह कह चुकनेपर, इसका अथथ मन ही मन विचारने के वाद 
ऋषि बाल्मीकि को वड़ी चिन्ता हुई और तब उन्होंने अपने ससी- 
पस्ध शिष्य भरद्वाज से कहा-- 


“पादवद्धो5क्षरामस्तंत्रीझय समन्वितः । 
शोकात्त स्य प्रवृत्तो में श्ठोकों भवतुन्यान्यथा ॥” 


देखो, यह सछोक मैंने शोकात्त हो उच्चरित किया है। इसमें 
चार पाद हैं, प्रत्येक पाद में समान अक्षर हैं. ओर यह वीणा पर 
भी गाया जा सकता है । अतः यह भेरा यशोरूप हो । 
अनुष्टुप्‌ छन्द में प्रतिष्ठित यह वाणी वीणा पर भी गेय है। 
इससे यह सिद्ध होता हे कि वीणा की लय छन्दू-विधान से पहले 
कौर ही निश्चित हो चुकी थी*। सारी रामायण ही 
च्य बे श्ः हे | 
लब॒-कुश ने दीणा पर गाई है । कवि की वाणी 
उन्द-विधान । हि 
ने स्वयं अपना लक्षण साधारण रूप से बता दिया 
है ओर नन्‍्त्री-लय-समन्वित” कर शछोक की रागात्मक विभूति बढ़ा 
दी हैे। छन्द-शाल्र के अनुसार शोक अनुष्टुप के चारों चरणों में 
पाँचवां वणे लघु तथा छठा दीधघ होता है। समपदों में सातवाँ 
भी लघु रहता है | अन्य वर्णा के लिए अपवाद रखकर इसमें विशेष 





१. अंग्रेजी म॑ं लीरिक कविता (9४१०४) का छन्दू-विधान 7+070 (वी णा) 
शब्द से द्वी प्रतिपादित होता है, जिससे प्रणाणित हो जाता है. कि उक्त दक् 
की रचना वीणा का स्वर निश्चित हो जाने के बाद ह्वी हुईं | हिन्दी में ऐसी 
कविताएं मुक्तक कही जाती हैं। रस-पद्धति के अनुसार नामकरण बहुत 
उपयुक्त है, किन्तु लय की दृष्टि से अंग्रेजी लीरिक कविता की तरह इन्हें 
'वेणिक कहना भी अनुपयुक्त न माना जायगा । 


१४४ जीवन ओर कान्य 


प्मनततगग की समस्वय है। इसका बूनि-विश्लेषण 
इस प्रकार है: 
<६६--ड॥-758775 57 
ध्यनि-सामझस्थ के साथ पद-योजना इस भकार की जाती है: 
सूखा जाता कमल: था होंठ नीला हुआ था ! 
टुदु 5६ ॥॥| १ 5 5) ठुइई 5 53 
दोनों आँखें विपुल जर में हृबती जा रही थीं । 
हुढ डंडे पी कै ढ[इ 5 5 5 
एक और इत्त का उदाहरण छे छीजिए-7 
विप्ुुग्धकारी भें मंजु मास था 


विनोदिता चेलि विहंग इन्द में 
अपूर्वता व्यापित थी चसन्‍त को 

निकुझ में कूजित ऊँअ- एज मं _-हरिओध 

यह वंशस्थ नाम को वर्णिक छन्द हे। गण-विचार से वह 

'जु त ज रए॑ का समन्वय है। इसका ध्वन्ति-विश्लेषण इस भकी- 

किया जाता है-: 
(ड--ड558-707 है? 

लघु-गुरु के अनुसार पदावछी के वण इस भकार खपते हैं“: 

विम्तुग्धकारी भठ मंजु सास था । 


(5 55  $ ४) कर 


लय और छन्‍्द १४४ 


वसन्धरा थी कमनीयता भयी। 
(5॥5 5 ॥४5 5 

उपयुक्त उदाहरणों से यह स्प्ट हो गया है. कि वर्णवृत्त लग 
की एक निश्चित प्रणाली पर बँधे हुए चलते है। एक पंक्ति के 
साथ दूसरी पंक्ति का लयात्मक सम्बन्ध रहता 
हे। नदी के वक्ष:स्थल पर हवा के झेंफे से 
जो कभी हल्की तरंग और कभी उत्ताल तरंग उठती हैं, वे एक- 
दूसरे से अपनी समानता रखती हैं। यदि तरंगों में किसी प्रकार 
की एकता न रहे, तो वे न तो अपनी सत्ता प्रकट कर सकती और 
न मनोमुग्धकर वन सकती हैं। पद-योजनाएँ भी लघु-गुरु के 
अनुसार अगणित रूप से की जा सकती हैं. ओर उनके अनेक 
नामकरण किये जा सकते हैं, किन्तु छन्द-शासत्र में छुछ सबंमान्य 
निश्चित योजनाएँ ही रखी गयी हैं। लयात्मक बृत्ति के आधार 
पर पद्‌ू-विधान का भविष्य खुला हुआ है। कृतविद्य कवि, जिन्हें 
मनुष्य की उन वृत्तियों की पहचान है, जो आकर्पण के तत्त्व पर 
केन्द्रित होती है, किसी प्रकार की प्रणाढी को निश्चित कर वर्णिक 

छन्द की प्रतिष्ठा कर सकते हैं। 
सात्रिक छन्द का विधान भी मूल-रूप से लघु-गुरु वणया 
मात्रा के ऊपर निभर करता है, परन्तु वर्णिक की तरह इसमें एक 
लि लक पंक्ति के साथ दूसरी पंक्ति का क्रमागत लयात्मक 
रुय-विन्यास नये नहीं रहता। इसमें भी ध्वनि की 
मात्राएँ निश्चित रहती हैं, किन्तु एक-एक ध्वनि- 
समूह को वाह्म खण्ड मानकर रूघु या गुरु मात्रा को अनिवाय कर 


अत्येक पंक्ति की ल्यात्मक समानता प्रतिभासित कराई जाती है। 
२१० 


लय फा धिपेचन 


हि मानि. +.कबरतंकक दैणं, 
_ बबन्‍तगनी पाए जज 


१४३ सीयग आर पा 


प्रत्येक परण मे निशित रत पर, 
कक दा >> हा कक गा न्रििित कक हे सका खकमकेण कक 
र्ग्या कहानी ४! एड हो हट है अल 7 ४ 


| ज्ट 
अर 


घ्ग सदर) न + हूटपपत ९ । 704 अंक 9 ओ करन हे जुट ।ः | 
झट्गतिक्श इस हा न ३ *६७.। गाना जाता ) ([2-]+7 


*हटट। ध््क्ी (७, हाई प्र हा # स्ततं र। ब्द | कं हिल ऐैह। द्ना है] शा, हम की अन्य “जी च सका+++-कीन्की “पाकर 
अगुसाए १६५ 5 लत गुर संशितंण मात, - एम ४॥3॥5४४३ 

का कि स्क 4 कल ७ मर 
सार इन कर देता /, जा जप छागरण भे 55 ४पनि।) (| 


झमियशितता का छिपा सता ४ । 
धझ्ाणिगों के शेड 
सहित मरें परि-पुप्र फो. रे के शि थी. शेर पर 


यो दौर पति के. फीजिियय के पविनयाथा छा 


बन 


छोफर सती भी पद पद ए्धाप्य पता पाएगी । 


् कम 9 हि चुल-कत्छ कक कर. 
>_-3उवधिलीशएण २६१ 


यह मात्रिक हरिगीतिका 8] इसमे छुल अद्वाइस 
मात्राएँ दोदी ९ किन्तु सोलह, जीर बारण, गाते! आ पर घिराम 


फ्क. 


पढ़ते है) अल्येक चराः म॑ छब के संप्नाएण के लिए: पाँचदी, 
बारहवीं, उ्न्नीसर्वी तय उब्बीसवी मात्रा लूड रहती मे. । 


भर यु 


अन्तिम दी माताओं में पहली छघु और दुररी दीय होती है । 
इस प्रकार इस छरद का लयात्मक रुप सा शोता शैाण 
क्षत्रा णि योफेज थे भी सब; पे बढ़ा गोरव य ऐ। 
सञ्नि त करें पति छु तर घो रण; फे लिये जोआपहछ्दो 
जो थी र पति के कीसि - पथ में विन्न पोधा ढाल ती 
होकर सती भी यह को कः सं उय अपना पाल त्ती 
ऊपर के विश्लेषण से यह प्रकट हे कि अद्दाइस मात्राए होने 
से ही दरिगीतिका ठन्द का सारा काम नहीं चल जाता; पत्युत्‌ 
(निश्चित स्थान पर लघु-दीघ तथा विराम के अवस्थान अनिवार्य 


ल्य शोर छ्न्द २१४७ 


हैं। मात्रिक छंद में केवल मात्राओं की संख्या ही निश्चित कर 
देना काफी नहीं है, लय-विधान के लिये उसमें स्वर के कुछ नियर्मों 
का पालन भी आवद्यक है। इसको अधिकतर स्पष्ट करने के 
विचार से अद्वाइस मान्नाओं का ही एक दूसरा मसात्रिक सार 
छन्द देखिये-- 

काँटों के पथ में भी केसा है आलोक निराछा, 

जिससे क्लेश न पाता दे वह दोढ़ छगानेवाला, 

है कोई जो जरा दयाकर मुझको यह बतला दे, 

केसे अमर बनाता उसको बिप का तीखा प्याछा 

क्या देखा उसने जो जग की मसता को बिसराया, 

निकल पढ़ा लछ की रूपटों में तजकर शीतल छाया । 

जग की मोहकता ने उसको चाहा खूब रिकाना, 

रोक न सके मिले सब जाकर अपना ओर पराया। 
--किरिब! 
सार छंद में भी हरिगीतिका की तरह अद्वाईस मात्राएँ होती 
हैं ओर उंसी प्रकार सोलह ओर बारह मसात्राओं पर विराम होते 
हैं, किन्तु चरण के अन्त में दो दीघ चर्णो' के अतिरिक्त हरिगीतिका 
जेसा मंध्यवत्ती लघुत्व के निश्चित नियम नहीं हैं। यह नियम 
लय पर कितना आधिपत्य रखते हैं, यह बात दोनों छन्दों को 
मिलाकर पढ़ने या सुनने से स्पष्ट हो जाती है। हरिगीतिका में 
अट्ठाइस मात्राओं के आदि-अन्त दो विन्दुओं के बीच कई लया- 
त्मक तरह उठती हैं, जो खर की मध्य-रेखा के ऊपर-नीचे जाकर 
रूचक उत्पन्त करती हैं, परन्तु सार हन्द्‌ में स्वर की भध्य-रेखा 
छगभग एक तरह से ही विराम पर कुछ रुकती हुई चढी जाती है । 


को आर 5. 5६7: (१ कक ४ कु क हे 7 ।3 ९ | किये, न 253 कल गा का शत, ४१ कु. काका हु 

१ श्डः ढई (7(5%९ ह। डे ३॥ है." है] है है. ड़ है 4 9 है न्नं हु |] | गा । 5 है 
नह डा कक [है द हु >ञ हि £७ उड़ ई. जु्रलतजु 

प्याज हो, 5 शाष्दतत 77 १ वम मे धो दी 5॥77 20063: 


छू 
/ हल हट हर | 4 स्र्स शा लि मं ( # ऋ » कै का 7 
अ टे हि * (०:६५) ४६ ४: $ । | 
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(किए शुम गम में ६ द्विपाम में दो शत हल भाराधोन । 
--सुमिप्रानन्दन परत 
यर एइकतीस मान्राअ। पा पीर छत ४ । हय्यन आठ-फझोट 
तथा पर्द्रद, गान्नाओं पर विराम और जन्‍त में झुर तथा पु 
भाषाएँ, ऐदी ७.) लसमें भी रमए को गध्य रु छय की दो तीन 
तसों ऊपर-नीचे देती 77, अन्तिम विराग पर इच्छित | 
उठती है... ढोल की गम्भीर चोट पर फइ्कदा सा अल्दता फा 


च्ज 
भ्ज 


यद गीत कितना गैर आर दपपूण £ 
घारएं यरिस छ पूर्छऋर जीण घोर तर छ जिए झ्वियार । 


यरिस णठरए उसी जीएें। शो ज्ञीयम फे घिदार 0 


चर्णिक तथा माजिक के अतिरिक्त एक प्रकार का और छन्द्र ऐ 
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जिसे पूर्वापर विरोध के रूप में मुक्त छन्‍्द्‌ कहा जाता है । यह एक 
पद्य-हीन व्यवस्था है। एक क्रान्तिकारी योजना के रूप में हिन्दी 
में यह प्रविष्ट कराया गया है | शुरू-शुरू हिन्दी में जयशझ्डूर प्रसाद 
ने मुक्तवृत्त के अनुसार रचना की थी, किन्तु 
अब निराला इसके मुख्य पुरोहित माने जाते हैं । 
यह पश्चिमी बीज का पूर्वी अद्ुर है। अमेरिकन 
कवि वाल्ट व्हिटमेन ( ५५७७४ ए]7॥67799 ) ने उन्द-बद्धता की 
प्रतिक्रिया से छन्द-हीन कविता का श्रीगणेश अंग्रेजी में किया और 
अपनी आरम्मभिक कविताओं का एक संग्रह घास को पत्तियाँ” 
( 80ए88 0/ 87958 ) के नाम से अरकाशित कराया । 'घास की 
पत्तियाँ” जेसे सव बरावर नहीं होतीं, कोई घड़ी ओर कोई छोटी, 
बेसे ही ऐसी कबिताओं की पद्क्तियाँ सब समान नहीं होतीं, 
कोई वड़ी ओर कोई छोटी होती हैं। इस संग्रह के प्रकाशन के 
बाद भी उनकी काव्य-रस्वचना अपने ढद्ग पर चलती रही। स्वेज- 

नहर खुल जाने पर उन्होंने भारत का पथ”' शीरपक एक लम्बी 


मुक्त छन्‍्दु का 
श्रीणेश 


१, 708६5289 0 वां& एक लम्बी रचना है । उदाहरण के लिये 
उसकी कुछ पढ्क्तियाँ उद्धृत कर दी जाती हँ--- 
-2889989 50 370%9 ! 
57प९४६288 06 7)7५॥ए 8 ०७७6७॥70, ॥0008 06 7790ए 9७ 50/07' 8690, 
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भर भू न+ ने 

() एश़6 ०97 0४०१७ 70 0780/, 
ए४७ ६00 ४9१४8 5779, 0 80पो, 
09008 'ज्ञ6 500 )8ए070) 0४४ ०॥ $४9.०76858 8688, 
म6907]688 407 प्रगर्र0ज्चात 80788 00 ज३९०४ 0| ९०४४85ए 60 89॥. 


५१४८ जीवन शोर फान्य 


अन्तिम विराम के स्थान पर दो दीथ वर्णो के उच्चारण से, वीसिः 
सम्पत्ति का, जी सध्यवर्ची क्षणिक विराम से थोड़ी शक्ति सम्ित 
कर लेती है, हीस हो जाता है। लय-विज्ञान की यही विशेषता 
समान मात्राओं के ठन्दों में भी भिन्न स्तर उत्पन्न कर देती &। 
अब एक तीसरा मात्रिक दीर छनन्‍्द का उदाहरण लीजिए-: 
कमी छोभ-सी टक््बी छोकर कभी तप्ति-सी होकर पीन; 
क्‍या संखति की अचिर-भूति छेम समनि नापती हो स्थिति दीन । 
श्रमित, देपित अबलोक पथिक फो रहती हो यों दीन-मलोन, 
ऐ विट्पी की ब्याकुछक.. भेयसि विश्व-वेदना में ठल्दीन 
62 68 पर भः 
गाओनगाओ विहगन्यालिके. तेसवर से मिरलः मसंगल-गान 
मै छाया में पे तुम्होरे कोमल हरे मे कर छू स्‍नान। 
हाँ, सखि आओ; वादे खोल एम छगकर गले जुडढावें प्राण 
(फिर छुम तम में में प्रियतम में हो जायें हत अन्‍्तर्घान । 
--सुमित्रानन्दन पन्‍्ते 
यह इकत्तीस मात्राओं का वीए छत्द है। इसमें आठ-आठ 
तथा पनद्रह मात्राओं पर विराम और अन्त में श॒स तथा छघछु 
भात्राएँ होती हैं.। इसमें भी स्वर की पध्य-रेखा छय की दो-तीन 
तय ऊुपर-नीचे देती हुई, अन्तिम विराम पर उच्छवसित हो 
उठती है। ढोल की गम्भीर चोट पर फडकता हुआ अल्देतों का 
यह गीत कितना दीर और दर्पपृर्ण है: 
बारह बरिस छे कुकर ओएँ और तेरह के जिए सियार ! 
 बरिस अठारह छत्नी जीए; आगे जीवन के घिक्कार 0 
बर्णिक तथा मात्रिक के अतिरिक्त एक प्रकार की और छन्‍्द है, 
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जिसे पूर्वापर विरोध के रुप में मुक्त छन्‍्द कहा जाता है। यह एक 
पद्य-हीन व्यवस्था है। एक क्रान्तिकारी योजना के रूप सें हिन्दी 
में यह प्रविष्ट कराया गया है। शुरू-शुरू हिन्दी में जयशद्गुर प्रसाद 
ने मुक्तवृत्त के अनुसार रचना की थी, किन्तु 
अब निराला इसके मुख्य पुरोहित माने जाते हैं | 

यह पश्चिमी बीज का पूर्वी अछुर है। अमेरिकन 
कवि बाल्ट व्हिटमैन ( एए०७॥ ए]॥6790 ) ने हन्द्‌-बद्धता को 
प्रतिक्रिया से छन्द-हीन कविता का श्रीगणेश अंग्रेजी में किया ओर 
अपनी आरम्भिक कविताओं का एक संग्रह घास की पत्तियाँ” 
( 00ए6५ 06 80088 ) के नाम से प्रकाशित कराया । घास की 
पत्तियाँ” जेसे सब वरावर नहीं होतीं, कोई बड़ी और कोई छोटी, 
बेसे ही ऐसी कविताओं की पडमक्तियाँ सब समान नहीं होतीं, 
कोई वड़ी ओर कोई छोटी होती हैं। इस संग्रह के प्रकाशन के 
चाद भी उनकी काव्य-रचना अपने ढह्ढ पर चलती रही। स्वेज- 

नहर खुल जाने पर उन्होंने भारत का पथ”' शीपक एक रूम्वी 


मुक्त छन्‍्दु का 
श्रीणेश 


१, 2?988088 $0 7709 एक लम्बी रचना है । उदाहरण के लिये 
उसकी कुछ पदूक्तियाँ उद्धृत कर दी जाती हैं-- 
7088988 $0 7शधां& ! 
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पद्यदीन कविता रवी। अंग्रेजी-साहित्य के सम्पर्क से इस 
स्वच्छन्दता की हवा वंगढा फो छगी और फिए उसकी पढ़ोंसिन 
हिन्दी भी प्रभावित हुई । 

जीवन में प्रतिक्षण का न्ति होती रहती है। काव्य का लत भी 
इससे भिन्न नहीं । मह॒ष्य में साधारणतः दो तरह दी प्रद्वत्तियाँ 
पाई जाती है.। ऊठे लोग मले-चुरे. से निरपेश 


छन्‍्द-विधान र्म कि 
हि रहकर प्राचीनतावादी होते है. आर किसी भी 
5(६ ३ + हे 
प्रकार के परिवत्तेन का विरोध करत हैं; क्योंकि 
सम ज उनकी समझ से परिवत्तन अतीत का अपमान 
है। दूसरे ढल्ज के ठोग नबीनता के नास पर विवेक-झुल्य होकर 


सर्वग्राद्दी बनते है. । इनकी समझ में नवीनता ही जीवन है। ईने 
दोनों से भिन्‍न एक दीसरी प्रवृत्ति के छोग भी हैं, जो हिताहित के 
विचार से ही प्राचीनता तथा सवीनता का स्वागत करते हैं । हमारे 
जीवन में कुछ क्रान्तियाँ ऐसी होती हैं, जो धीरे-धीरे परिवत्तन 
करती जाती है. ओर हम उनका दीत्र विरोध नहीं करते, कट * - 
भी नहीं सकते । इच्छा या अनिच्छा से अपने सामने वेसा ही 
बातावरण देखकर उसमें प्रवाहित हो जाते हैं। वेज्ञानिक सभ्यता 
से हमारे रहन-सर्हन, वेश-भूषा, खान-पान--र्यही तेंक कि कुछ 
अंशों में साब-विचार है में साव-विचार की बाह्य-अभिव्यक्ति में सी इतनी क्रान्ति कर 
(2898986 00 07078 (७७० 7709. 
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दी है कि परम्परागत प्राचीन सानव के साथ जब हम अपने 
आधुनिक जीवन की तुलना करते हैँ, तव अन्तर स्पष्ट हो जाता है। 
परम्परा या परिपाटी की अधिक दिनों तक यधासम्भव एकरस 
चलाने के लिए यह आवश्यक है कि उसके नियमों का विधान कर 
उस पर धार्मिकता का आवरण चढ़ा दिया जाय*। घम की 
ख्िति संद्य प्रर है, ओर सत्य चिरन्तन है ; अतः धार्मिकता जिस 
ध .. परम्परा या नियम के साथ लिपटेगी, उसे अपनी 
आम शक्ति से बहुत दूर तक वह खींचती चली जायगी । 
घधामिकता व िक श 
पिड़ल ने उन्द-शाद्य का विधान किया ओर उस 
पर धरम की मुहर छगाकर कवि-समाज के सामने रख दिया। 
जिस वस्तु में कुछ तथ्य रहता हे, उसी को घ्म अपनी शक्ति के 
साथ खींचकर बढ़ा सकता है, किन्तु, तथ्यहीन वस्तु को धम झुढ़ि 
बनाकर भछे ही खींचता चछा जाय, उसमें जीवन की प्राझ्ललूता 
हीं झलकेगी | छन्द, जहाँ तक लय-तत्त्व का सम्बन्ध है, वहाँ 
तक झुृद़िग्रस्त नहीं माना जा सकता । वह जीवन की चिरन्तन 
उद्भावना है। क्रान्ति चदह्दी सफल होती है ओर समझी जाती है 
जो जीण रुढ़ि के स्थान में नवीन जीवन अलुप्राणित करने में 
समर्थ हो। महलुष्य की कृति में परिवर्तन करना सम्भव है ओर 
समयानुसार उसमें संशोधन, परिवर््धन या परिवर्तन करना भी 


९, 4 ३8 6939860709 60 6ए०"ए ःशांहांएा 89890 ॥8 ॥07॥926 
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आवश्यक हो जाता है, किन्तु इसी अभ्यास के अनुसार यदि 
प्रकृति के क्षेत्र में भी क्रान्ति का शह्ठ फूँका जाय तो, प्रकृति की 
विभूति को भस्म करने की क्षमता के अभाव में, मानव-प्रयत्न ही 
नए हो जायगा। जीबन में जो तत्त्व प्राकृतिक है, उसे कोई 
क्रांतिकारी आन्दोलन हिला नहीं सकता, छेकिन जो चाह्य और 
प्रक्षिप्त है, उसमें ऋंति सफछ हो सकती है। इसी दृष्टिकोण से 
हम मुक्त छन्‍्द्‌ की समीक्षा आवश्यक मानते है । 
उन्‍्द्‌ से लय की स्वाभाविकता को हम हटा नहीं 
सकते ; क्‍योंकि छन्‍्द्‌ में प्राण-प्रतिष्ठा करनेवाला यही तत्त्व है । 
बँधी हुईं योजना को तोड़कर, रूय के अवस्थान को विस्तृत तथा 
संकुचितकर, नया विधान बनाया जा सकता है, निश्चित प्रणाली 
के रूप में लय के आधार पर नये-नये छन्द्‌ बनाये जा सकते हैं, 
लेकिन छन्द्‌ के मूल तत्त्व--छय--के बहिष्कार से खथं प्रकृति-- 
मानव प्रकृति-विद्रोह कर उठेगी ! मुक्त हन्द की पंक्ति सें मात्रा या 
वर्ण का न्‍्यूनाधिक्य कोई खास बात नहीं है । पर उसके उच्चारण या 
अभिव्यक्ति की कोई ऐसी मर्यादा अवश्य रहनी चाहिए, जो जन- 
साधारण, कम-से-कम संस्कृत रुचिवाले को भी, रा सके। 
केचछ अनोखा या विस्मयकारक पदार्थ हृदय को गलुब्ध नहीं 
कर सकता । इससे उस चस्तु का महत्त्व भी बढ़ता नहीं। जब 
हमारा विस्मय या जिज्ञासा दूर हो जाती है, तब हमारे लिए उसमें 
कोई आकषण शेष नहीं रह जाता। गाँव में ऊंट आया ऊँट ! 
चलकर देखा, उसके डील-डोल, उसकी वृत्तियाँ, बस इसके साथ 
ही उस अदूभुत्‌ जीव का सारा अनोखापन जाता रहा। जीवन 
की इसी प्रवृत्ति के परितोष से काव्य का काम नहीं चल सकता । 


मुक्त उन्द भोर ऊय 


कै न 
छय कौर टन्‍्द १५२५ 


8 ही. 


5 तो रमणीय हो, लिसमे $ अननता प्रया- 
उसे कुछ ऐसी वस्तु चाहिए, जो रमणीय हो, जिसमे चतनदा अर 
ह्ति ह्दो सक आर जो प्रत्यक श्षण नवादता का सतई-! ५१८) 55: | 

हर फ् अं रामचन्द्र ट्रॉप: अर कक शानदार धववनपइ--पकमक पी ं दा श्याम 
कीत्ति-शप आचाय रामचन्द्र छठ के अनुसार प्रय-ध्यरुखा 


से मुक्त काव्य-रचना वालव में पात्मात्य ढ़ के गीति-छाव्या के 

अनुकरण का परिणाम है। हमारे यहाँ छ संगत 

मुक्त छन्‍्द का आप & पी पपसिप ४: 

विवेचन सचधा हुई राग-रागिनियाँ ६, पर थार।ाड 
विवेचन 5 


सद्गीत के बड़े-बड़े उत्ताद अपनी अलग-अधग 
नाद-योजना या खरमेत्री चछाया करत हैं| उस्त ढऋः का अनुकरण 
पहले बंगला में हुआ , वहाँ की देखा-देंखी हिन्दी में भी चलाया 
गया' । मुक्त छन्द, भिन्न तुकांत या अतुकाँव फविताओं की रचना 
प्रत्येक कवि ने अपने ढ्ग से की है। एक की रचना के साथ दूसरे 
की समानता नहीं है। इसका कारण यद्दी £े कि किसी निश्चित 
विधान के अभाव में प्रत्येक कवि न अपनी इच्छा के अनुकूल 
रचना-विधान माना है। मुक्त उन्द के स्वच्छन्द्र उन्नायक्र निराला के 
अनुसार जहाँ मुक्ति रहती हे, वहाँ बन्धन नहीं रहते; न मनुप्या सें, 
न कविता में । मुक्ति का अथ ही है वन्धनों से छुटकारा पाना | 
यदि किसी ग्रकार का झद्वलावद्ध नियम कविता में मिलता गया, 
तो बह कविता उस झछ्डूछा से जकड़ी हुई ही होती हैं, अतरन 
उसे हम मुक्ति के लक्षणों में नहीं छा सकते, न उस काव्य को मुक्त 
काव्य कह सकते है? ! किन्तु ; यह तो कहने की बात दे । चस्तुतः 
महुष्य की कोई भी रचना शझ्भछा से खाली नहीं होती | अपने 
_भाव, विचार, क्रिया--सव में एक तारतम्य है, सामंजस्य है । एक 
3. शुक्कु-हईिन्दी-साहिद्य का इतिदास--पृष्ठ ७७४ । 
*, निराला--परिमल, भूमिका, पृष्ठ २१ । 
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व्यक्ति के साथ दूसरे का सामंजस्य स्पष्ट रूप मे भले दी दिखाया. 
जा सके, पर व्यक्तिगत ढें से प्रत्येक का कम शरज्लाबद्ध दी 
होता है । विराद प्रकृति के भी निश्चित नियम हैं, फिर छ्षुद्र 
उससे प्थक्‌ केसे हो सकता है | अपनी भावना दी अभिव्यक्ति दा 
लिए यदि किसी नियम या ख़ट्ठछा का आश्रय न लिया ज्ञाय, वो 
बण, पद या वाक्य के द्वारा हम अपने की व्यक्त ही नहे। करे सकते, 
और यदि कर भी तो दूसर| के निकट उस विश्ट खल अभिव्यक्ति का 
अर्थ ही कया होगा । लियम दी अर्थ है। कविता के लिए तो 
प्रक्षत अथ के अतिरिक्त स्वर कौर छय का विशेष जय भी 
आवश्यक है । निराला भी सामंजस्थ वी आवश्यकता की मानते 
हुए कहते हे कि जिस तरह वेदों के बाद झुक्त सापा व्याकरा से 
बँघती गई और कानेक रूपों से बेदों से भावजन्य सामंजस्य 
रखती गई है उसी प्रकार सल्जीत सस्द्धत म॑ आकर, उन्दताल 
वाद्य आदि में वध गया है. ओर इस तरड सद्भजीत के अर्थ से 
समवेत सम्यजरनों के पवित्र आनन्द का साधऊ हो गया है 
तथा परम्परा के वनन्‍्धन के नाम पर, ठन्‍्द दे त्याग की 
वात चलती है.। जिन प्राकृतिकता न हो, थ्दि ऐसी सभी वस्तुआ 
के बहिप्कार का आन्दोछन चल निकल, तो कुछ 
नशतावादियों के अतिरिक्त ; अत्रिम परिधान के 
नाम पर वल्ाभूषण का संहार करनेवाले कितने 
शुद्ध प्रकृतिस्थ मिलेंगे, यह, कंरपना की बात है। इस कृत्रिमेता 
का सम्बन्ध अब सम्यता के नाम पर सत्य की स्वाभाविक मनों- 
बृत्ति के साथ दी गये“ के साथ हो गया है । सतत नियम-भन्ज के लिये भी किसी 
निराला-गीतिका भूमिका, ४४ ५ । 


कृत्षिमता और 


परमन्परः 
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, की समीक्षा ही अमिष्ट है। इसमें न वर्णवृत्त है और न मात्रा- 
बन्धन, है केवल दोनों प्रणालियों का मूलोच्छेद ! 
इस प्रकार का एक और उदाहरण ले-- 
सोती थी 
जाने कहाँ कैसे प्रिय आगसन वह 
नायक ने घूमे कपोल, 
डोल उठी बहरी की लड़ी जैसे हिडोंल. 
इस पर भी जागी नहीं, चुक क्षमा माँगी नहीं, 
निद्वालस वंकिम विशाल नेत्र मूँ दे रही, 
अथवा मंतवाली थी 
योवन की सदिरा पिये कोन कहे ? 
निर्दय उस नायक ने निपट निठुराई की 
कि भोंकों को भड़ियों से 
सुल्दर सकुमार देह सारी ककफोर डाछी, 
मसल दिये गोरे कपोर गोल 
चोक पड़ी युवती--- 
चकित चितवबन निज चारों ओर फेर 
हैर प्यारे को सेज पास 
नम्नमुखी हँसी--खिली 
खेल रड्' प्यारे सड़्ः । 
“-निराला 
ऐसी पद्य-व्यवस्था-हीन कविताओं में छन्द-बन्धन के द्याग का 
साहस तो है, किन्तु रीतिकाछ की परम्परागत प्रवृत्ति से पुष्ट 
विभावषत्व ज्यो-के-लों हैं| कवि का यह दावा है कि ऐसी पद्यहीन 


विकार 


छय और छन्‍्द, १४४ 


जय 


सना में भी लयाताक सम्पन्ध रहता है. हर रखा जा सकता (४ । 
आय: दश-बारह. व हुए, काशी मे कवि के मुख से गाया जाकर 


श्से 
सुक्तछत्द की. दस समय की घाएणा ताजी नहीं ४५ 

लछाय पर्व £ त््त रू ढक कक. छ न्नहीं 
त्मक प्रदी परन्तु कवि की प्रतिभा में फोड़ संशय ने 
दीन-चार त्कियो। के खण्ड म॑ भी बिचाएपत्क यदि स्वए्मेत्री 


रखी जाय, तो की बहुत-छुछ रही सम्भव हे 
सकती है; अन्य 


लयाद्मक 
यथा अभी जो ऊंट है, बह कवि को परितोप भट 
ही दे, छेकिन समरूपता के अभाव 


मर काव्य-जगत्‌ में शसका 
उयबस्थित प्रसार सन्दिग्व दो वना रेगा। ध्यान से बिचार करन 


हर | 
कहीं-कही ठन्दवद्धतां का सोन्द्य देखा 


सुनने का सोभास्य भी प्राप्त हुआ था । 


हे 


हुदय में भावना तिग ढ़ हो गई 
सित्राक्षण आ गए. हैं. आर एक लय ड्पन्न 


अनावश्यक स्वण्पात देकर, रुक-रुक के पढ़ना 


ध्यान में रखकर स्वर का गंति-संग न होने दिया जाट, तो मुक्त 
छन्द की लोक-भियता वर्द सकदी दे 


सुमित्रानन्दन पंत हो शत छत्द के उल्नयकों में गिल जाते है! 
राग या स्वर की गति को पहचानने का (विवेक निराला से पंत में 


डयाद उनके है झ्ब्य दरन्दा 
उल्त का विचार है । अलुसार अन्य हन्दें। की तरह 


छनन्‍्द का राग भाषा : 
3 ७७ रे 20. 
, दोनों में स्वस्क्य रहना चाहिए। एज 


छूय और १५६ 
नहैं। साध पीतिकरों रोग: _राग से सर्देन ही प्रीति 


योरोप साहिटिएई बाद-प्रवारदी की अखाड़ा थे. । काव्य के 
जितने भी मनेवेज्ञानिक पहल दो सकते 5५ सन की अलग-अंक 


रख प्रवादी दिया गया है इसी भरकारए 
-दियान में 
सम्पेद्गावाद फंस के फर्क >६६| थान सम्बेदनाबाद 
([70ए7 ९४४0778 है। पिछट (8.9 [६४७४५) 
मूत्तविधानवी: ([70 87087 साथ प्रन्थि-वन्धनकर: 
कर्सिग्ल (3. 42 (॥घक्‍0977895 की एक नई विल्ध्ण 
भूमिका दी दे सम्वेदनावाद प्रयल काव्य को लग 


माना जाता है। इस प्रणादी नुसार छन्द 

कक चरण-विन्या दवा क्कोई ड् खत ऋ्रस नहीं रहत एक अक्षर 
का भी एक पुरा भाना जाता है. । क्षुरः-विन्यास, पद-भंग, 
पद-छोष आदि हूँ हैं ।. पाठक के लिए. सच से 
कठिन प्रश्न दुशरूद श-यात्रा है; अर्थाक्षेप दे. । प्ञाववात्वक सं! 
तथा, यदि; कठ परन्तु; और प्ह्ि अनेक अर्थ-व्यजः 
है, अव्यय आदि का कोई महत्त्व रखा गया । 
समापिका क्रिया तथा ऋदन्त कुछ दे हिन्दी के पुराने 
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विशेषण-विशेष्य के बीच विभक्तियों का समानाधिकएा अपश्र श- 
काल में कृद॒न्त विशेषणों से ऊपर जा खुकी दे, किन्तु प्राकुंव की 
काव्य-प्रणाली में कृदन्त विशेषण को एक निश्चित स्थान प्राप्त था । 
सम्बेदना की भ्रकांड विशेषता तो उसका प्यस्म-विन्यास है. 
आधुनिक हिन्दी-कविता में भी अब ईह विशेषता को बड़े सम्मान 


(१ 


के साथ खान मिलने लगा है। कीर्ति-शेप आचाय रामचन्द्र शर्ट 
ने सम्बेद्नावाद की एके अंग्रेजी कविता कीं जो हिन्दी-रूपान्तर 
किया है, वह, उदाहरण के लिए दिया जाता हैः । किसी भाषा 

की छाक्षुणिकता तथा बिलक्षणता दूसरी भाषा में ठीक-ठीक 
वि लि मलिक आय य 


के 59866, 
७५१98)75& 
(६0)0 8७708 
प]9079 ४08 8]0709 
७॥]९७१ 
(१७७४8 006 ].580)68 06 
8॥8४ )७॥8 908 ११०७४78 र्!0) १058 
६096 6७0 (8४० 908 
00प » एशी 
)090 
१8 07/08887708 
+06 
869 
रए)07 
987#69॥7 
२. चौवीसने हिन्दी-साहित्य-सम्मेंन: इन्दौर ( संबत्‌ १53 की 
साहिहय-परिषद्‌ के अध्यक्ष-पद्‌ से दिया गया आचाये रामचन्द्र शक की 
अभिमाषण-- ४० ५८-१९ २१ 


व्य्यात्रा 


के सीतर पाठ होता है, 
होते है तंग बजे हैं, वह 
१९ 
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रहते हैं.। दवा समुद्र के जछ को वेसे ही खींचती-सी जान पड़ती 
है, जेसे मछुवा । हो जाता है। मिए अन्धा होता है । 
ठोग सो जाते है, स्व देखते हैं.। इस भकार द्राविडी त्राणायाम- 
जैसी अथ-यात्रा सम्बेदनावाद्‌ में फ्रैसे की जादी है, इसका विवरण 
यह है कि से' से सनसनाहट अर्थात्‌ हवा चलने की और दंश 


का जोतक है । 'पाठ! घण्टे! और नगाड़ें' की मिलाकर सन्दिरों 
में होनेवाले शब्द तथा सझः के गर्जन और छींट की कल-कल का . 
छ्टके त 


की भावना रखकर सूर्य का, और रजत! शीतलता और स्वच्छता 
की भावना रखकर जल-राशि या समुद्र की संकेत कर दिया गया 
है। इसमें स के अनुप्रास से भी सहायता छी गई है। यह 
अलुप्रास पहले खण्ड में 'स' अक्षर से आरत्भ होनेवाले सूझे और 
समुद्र शब्दों की ओर भी संकेत करता है। 

सम्वेदनावाद का अं खरूप संकेतवाद या तथाकर्थित मूत्त 
विधानवाद के ऊपर टिका हुआ है । सम्बेदना में प्रतीति होती 


सल्वेद्नावाद है। हिन्दी प्र. इसके मसे का 
प्रभाव बहुत ही कंस पड़ा है, किन्‍्ठ पे 
का धघभाव 
चरण-विन्यास बस्तुत चरण-प्रसार 
कर दिया है । 
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१६९४ दशोचन और कील 


>ेलिप्राफ, टेलिफीन, मी फोन, मेक नोर्दिए! इसया इजतीज, 
७ ० बी __्छ कक. और के मी 
सिनेमा तथा बंदी 5 (नेक पर्ना को छपागार करते 7, गे सही 
जागते कि इस मनोविशान दर थे मिलना प्रभाव 

मसम्ध्यिदाद पी जज सका ५०० हे 
के खाते 4ै।. सोधाएश सा इुमी भी इन सरल 

क्षाधार अगर रे ५ ५ हे 
सागयदा से क्या-सत्या कर ठाहता 7 । इसे 
एमारे चित्त में ये विकार उठते जी विन मं 


छारण 


क्षीध्रता, भाधीन तथा शा हू प्रति भव ओर नवीन तथा अशात 
के प्रति प्रेम, शान्‍्त जीवन से ईणा, पराक्ष के भात्र का बिनाद 


हर 


तथा वैयक्तिएता को पद्धि, मनुष्य को हुस्खाओं तथा गदत्त्या- 
कॉँक्षाओं की अन्वम्यता, अनुभव तथा अप्राप्तव्य का सथा शान, 
सखी और पुरुष का समानाधिकार, प्रेम का दुर्भाव, टव्रसाय मं 
बासना, केला तथा आदश का योग, भी तक चेतना, कप-मे इलती 
तथा दुर्ता का हास, विख-भाव की इद्धि, चने तथा चक्र के प्रति 
घृणा, सरल तथा अन्यरिखा से प्रेम-विंवरण की मन्द गति) भपश्वित 
विश्लेषण तथा व्याख्या से भय, गति, सेलिप, सी तथा आध्या- 
हिमिक क्रिया में गम्भीर अन्तर ष्टि का. अखुणग। प्रोफेसर 
मैरिनिटी ने उदाहरण-स्व॒रूप बताया है, यदि आपका कोई घनिष्ट 
सित्र, जिसके पास वाणी की शक्ति है. किसी क्रान्ति, युद्ध, नोका- 
दुर्घटना, या भूकम्प में पड़ुकर जीवन-मरण की घड़ियाँ बिता चुका 
हो और दोड़ता हुआ आपके पास आवे, तो वह अपने अनुभवों 
की व्यक्त करने तथा प्रभावशाली बनाने के लिए तत्काल वाक्य- 
विन्यास पर ध्यान नहीं देगा, ने विशेषण तथा विरामों पर दी 
ध्यानदेगा । वह शैली की किसी रीति को भी नहीं मानेगा, ज्यो्यो 
कर्मद्वीन तथा सम्मिलित सम्बेद्नाओं से अपने मस्तिष्क को हिलों 


१ ६5 जीवन अआोर कान्य 


अमरता+ शान्ति जननी जलन; सनी 

अक्षय जीवनधन+रूश्टतिम्न्भमिटता 

प्यार में ठम निरन्तर घघधक  छपट 

असन्तर--चरणन-शीश कुकना, रेंजीरते 

तूफान उठना। हरे प्रछकय. सृष्टि स्तोत 

झ्कना, जल+जल-न-अनस्तित्व , जाना 

प्चरण लछिपयटना-पाना विभूति । 
मुझसे जहाँ तक सम्भः हो सका है और जहाँ तक भविष्य- 
छवादी घोषणा-पत्र के उदेश्यों को समझ पाया, मेने तथाकथित 
पद-व्यवस्था का ऐसे निर्व्याज अयब किया हे । 
इट्ेलियन भाषा की सांस्कृतिक अनभिज्ञता मेरी 
कठिनाइयाँ बढ़ाती हैं सही, परन्तु यहें अनुकरण एक शेर प्रयत्न 

0 


दूसरा उदाहरण 


सम्भव है, पाठकी को इसमें कुछ कर्पनास सूत्र भी लक्षित हो 
यदि किसी मोलिक वर्णन का पद-निर्देश भ्विष्यद्मादी पद्धति से 
किया जाय, तो पाठकों को उसमें ग्राहक कंटपना का आश्षिप यत्नतः 


करना पड़ेगा । किसी मूकम्प-पीर्डिंत नगर का वर्णन भविष्यद्वादी 
कविता में कुछ ऐसा हो सकता है! 


तूफान उठे. भन्नार के 
उर-प्रलय-सर्ि की खोत रुके । 


हाँ, खूब जला दे, रद ने जाय 


लय भोर छन्द १६७ 


भूकम्प, गठरादाहट, हृढ्हदाहट>ध्यंस, प्ररुय, 

पचीत्कार, महानाश, महाक्रान्ति, महाभीपणता, 

ख्री-पुरुप+वाल-चुद्ध, कम्पन, तूफान, ओएछा, 

आग, पानी, सहछ, अटद्वालिकारईट, पत्थर, 

खठ॒हर, सम्पत्ति चिलास हास्य-रुदन सर्वनाश । 
ऐसा माल्म हो रहा है, जेसे में पाठकों के धेय के साथ 
खिलवाड़ कर रहा हूँ। किन्तु, विवशता यही है कि हिंदी- 
साहित्य में भी सविष्यद्वादी काव्य-प्रणाली का प्रवेश होने लगा है । 
गद्य में इस श्रणाढी का अनुगमन यत्र-तत्र होता रहता 
है और वह प्रसंगानुसार चहुत-कुछ अर्थ-बोधक भी 
रहता है, किन्तु पद्म के नाम पर यह चेष्टा बड़ी शोचनीय है। 
ऐसी काव्य-प्रणाठी, जो समस्त मानव-जीवन को आबेग और 
उद्वंग में ही केन्द्रित कर चलनेवाली हो, कितनी निस्सार है, यह 
कहना ही व्यथ है। भविष्यद्ादी. कवि अपनी अनुभूति को 
अभिव्यक्त करने का जो उपाय सरल समझे हुए हैं, बह वक्र ही 
नहीं, भ्रत्युत्‌ चक्र है। कवि की विधायक कररना का एकांत 
अभाव हो जाने के कारण जो इसकी अभिव्यक्ति के लक्ष्य को 
रूप देती है, गति देती है, पाठक या श्रोता की आहक कल्पना विमृढ़ 
हो जाती है। उसे कोई माग स्पष्ट नहीं मालूम होता, जिस पर 
उसकी कल्पना अग्रसर हो सके । इसके विपरीत, उसकी कल्पना 
निमश्चित संकेत न पाकर, यह हो सकता है, बह हो सकता है के 
चक्र में पड़कर रुद्ध-गति हो जाती है। सरस्वती की मूर्चि के 
उद्देश्य से, पत्थर के ढुकड़े के बदले संगमरमर या सोने के दी 
हुकड़े को सामने रखकर, वर्णन के सार रूप में, मैरिनिटी साहब 


समीक्षा 


१६५८ जीवन भोर काव्य 


चिल्लाकर वीणा', पुस्तक' ओर हंस” कहते रहें, किन्तु ऐसे पाठकों 
के चित्त पर, जिन्हें भारतीय संस्कृति से कुछ सम्बन्ध नहीं, कोई 
बिम्ब नहीं स्पष्ट हो सकेगा। उनकी आहक कटपना भटकी ही 
रहेगी । कवि का कोशल केवल द्रव्य या तथ्य के उपस्थित कर देने 
भर ही नहीं, प्रत्युत्‌ उसकी एक रूप, एक आकार देकर जीवन की 
गतियों से अनुप्राणित करना भी है। भविष्यद्वादी कवि इस 
दृष्टि से बहुत पंगु हैं। वे काव्य-रचना के बहाने एक तमाशा खड़ा 
करने का ही होसला रखते हैं | 
उपयुक्त प्रकार के छन्‍्दों या काव्य-रूपों के जो विवेचन किए 
गए हैं, उनमें से वर्णिक तथा मात्रिक छन्‍्दों में अंत्यानुप्रास का 
विवेचन भी आवश्यक समझ पड़ता हैे। छय पर 
शासन करने के लिए ही साधारणतः उसका व्यवहार 
किया जाता है। पद्य के चरणों के अंव्याक्षरों को तुकांव कहते हैं 
ओर इसी का नाम अंत्यानुप्रास भी है। इसके छ: भेद हैं-- 
सवात्य, समांठ विषमांद, समांत्य, विषमांय, सम विषमांद्य तथा 
भिन्न तुकांत। स्वर-मैत्री के विचार से चरणों के अन्तिम वर्णों 
की समरूपता रखी जाती है। तुकांत का प्रभाव भी कुछ ऐसा 
होता है कि वह चरण के सध्य की स्वर-भिन्नता को दबाकर अन्त 
में स्वर को एक तालूपर बेठा देता है। हृदय की लूयात्मक 
प्रतृत्ति से अंद्यालुआस या तुकांत का इतना सामंजस्थ है कि 
अत पर पदोच्चारण के पहछे ही विविक्षित पदांत की 
और महत्त्व रियो से सम पर मस्तक ज्लुक जाता है, ऐसा 
नहीं कि पाठक या श्रोता थके मजदूर की तरह 
घर पहुँचकर सर का वोझा धम्म-से पटक देते हैं! बर्णबूत्त छन्द्‌ 


अंत्यानुप्रास 


जन प्रत्येक चरण की ते समरूपता के कारण सिने तुकांद 
"कद नह पडता, किन्‍्ठ सात्रिक या ऑ्े- छन्द में 
से पद्य की शोभी; ताल से सके होकर, 
तह हिल्‍दी के किए मालिक वा लिए वर्णिक 85 
ज्ञापा की प्रकृति के अलुकूल होते हैं.। छंद में जो महत्त्व 
है, चह एक सहव 7 छब्दों में दी अच्छी प्रतिपादिंद 
किया जा सकता 'तुक राग का हद ४ « उसके प्राणों का 
सन्‍्दन विशेष रूप पहुतां है । एग की सो छोटी-बड़ी 
लाडियाँ मानो अंत्यानुभास के नाडी-चक्र मे केन्द्रित रहती हैं, जहा 
से नवीन व तथ! शुद्ध रात ग्रहणकर ये छदें के शरीर मे स्फूर्ति- 
रखती हैं.) जो सन म॑ सम का है; वही सन 
कक सपनो ली कक कं 
'परनें! में. चुंस-फिस्क- करता, जैसे 
अपनी दी स्पष्टता में दि ! जिस अपने आरोह 
अवरोह, में रागवादी, सं प७ बार-बार ठहस्कर; अपना रूप 
विशेष व्यक्त करता है, उसी भरकार वाणी का णग तुक की पुनः 


बर्णिक और प्राय: करा दिया जाता है. । जो भाषा की तड॒क- 


भान्निक छन्‍्द तथा हे 
किक वृत्त-गन्धि गई खुब लिखते है» किन्तु है. यह. पथ: 
जगत्‌ की योजना उसी में इसका ठयबहार 
समुचित है। मिले हा है। मिन्न तुकान्त का! व्यवहार भी पथ मे देखा-देखी खंल 
१. सुमित्रानन्दन पन्‍्त-/पह्र की सुर्मिका 2० ४7 | 


१७० जीवन अर कान्‍्य 


होने रूगा है और वह भी सफछतापूर्वक । संस्कृत वुर्तों में लय 
की समरूपता कुछ ऐसी देधी चलती हे कि अन्तिम पद समरूप 
दो या न हो, चित्त की बर्ण-मिन्नता खटकने नहीं देती, पर मात्रिक 
छुन्द में इस कीशल की थोड़ी-सी कमी रही, तो भिन्न तुकान्त अभिय 
मालूम होने छगता है। हिन्दी-काव्य भी जब तुक ओर वन्धन के 
भीतर व्याकुछ-सा होने लगा, दे | उससे सुक्ति का उपक्रम किया जाने 
लगा। वस्तुतः यह व्याकुछता, जितनी उसके खथ्टाओं में लक्षित हुई, 
उतनी उसके पाठक या श्रोता में नहीं । इसे व्याकुलता की विराट 
व्यंजना हरिऔध के महा अवन्‍्त धप्रिय-प्रवास' में हुई, ओर दूसरे 
ढड़ से बहुत काल के बाद, कुछ दूसरे कवियों ने भी इसका परि- 
चय अनोखे ढ्ञ से दिया। पाठकों के परम्परागत संस्कार पर, 
अन्त्यानुप्रास तथा नियमित छन्द पर टिका आ रहा था, जोर का 
झटका लगा । जिस दीणा पर हिन्दी-भारती गूंजती चली आ 
रही थी, उसको हटाकर दूसरे स्वर पर हंदय को बैठाना सहज 
काम न था। इसके लिए कुछ विशेष संस्कार अपेक्षित है। १९ 
वह हुआ ; और इसलिये हुआ कि अंग्ाउमाउ ने चाहे भारती का 
दामन छोड़ दिया हो, पर लय के बिना उसकी गति ही सम्भव 


थी। 
शुरू-शुरू में जब हिन्दी में विविध विषयों का समावेश नहीं 
हो सका था, उसके दृष्टिकोण का विस्तार व्यापक नहीं हुआ था; 
तब छन्‍्द भी प्रायः वे ही काम में लाये जाते थे, 
जिनका प्रयोग पहले से दी दो रहा था । नवीन 
इृष्टिकोण ने नये उन्द तथा भाषा के सुष्ठु रूप, काम में छाना शुरू 
किया। भाचीन छन्दां में खडीबोली को समाविष्ट होने में 


उपसंहार 


१७२. जीवन ओर काव्य 


परिपाटी है वह कवि के पांडित्य-अद्शन के लिए. नहीं, भत्यते: 
जीवन-व्यापी भिन्न-मित् भाव-विचार की अभिव्यक्ति को अनुकूल 
म्ग देने के छिए ही । लय और छन्द के सारे तासतम्य पर विचोर 
कर यदि उनका अयोग किया जाय तो उससे काव्य की आयु 
और शक्ति बढ़ती है और कवि को अलुरूप दीर्ति प्राप्त होती है । 


ग्राम-गीत का सर्स १७७ 


राजा-रानी, राजकुमार या राजकुमारी था ऐसे ही समाज के 
किसी विशिष्ट बर्ग के नायक को लेऋर काव्य-रचना की जो प्रणाली 
, बहुत प्राचीन का से चली आ रही थी ओर 
ग्रायगीत में ५५ 

ध्वेक जिसका संस्कत-साहित्य में विशेष महत्त्व था, 

पात्र-विः क कप 
उसका प्रधान कारण यह था कि बसे विशिष्ट 
व्यक्तियों के लिए साधारण जनता के हृदय पर उनके महत्त्व की 
प्रतिष्ठा बनी हुईं थी। उनमें धीरोदात्तता, दक्षता, तेजस्िता, रक्त- 
लोकता, रूड़चंशता, बाग्मिता आदि गण खाभाषिक माने जाते थे । 
मानव होते हुए भी उनकी महत्ता, विशिष्टता, ग्तिप्ठा आदि का 
प्रभावोत्पादक संस्कार जनता के चित्त पर पड़ा था| ऐसे चरित्रको 
लेकर काव्य-रचना करने में रसोत्कप का काम, बहुत-कुछ सामा- 
जिक्र धारणा के बछ पर ही, चल जाता था, किन्तु साधारण जीवन 
के चित्रण में कवि की प्रतिभा का बहुत-सा अंश, अपने चरित्र- 
नायक में विशिष्टता प्राप्त कराने की चेष्टी में ही, खर्च हो जाता है । 
ग्रामगीत की अब यह भ्रव्नत्ति काव्यगीत में सी . चलने लगी हे । 
एक दुःखी भिखारिणी भी हृदय की उद्चता में रानी को मात कर 
सकती है, इसकी करपना तक उस समय हमें न थी | उच्च वर्ग के 
छोगों के श्रति समाज में विशिष्टता की धारणा थ्यॉ-ज्यों कम होने 
छगी, त्यो-त्यों निम्न बग के प्रति हमारे हृदय में आदर का भाव 
जमने छगा ओर इस अकार काव्य में भी ऐसे पात्रों को सम्मानीय 
स्थान प्राप्त होने छया | हृदय की उच्चता--विशालता किसी में हो, 
चाहे वह राजा हो या भिखारी, उसका वर्णन करना ही कवि-कर्म 
है। भ्रामगीत में दशरथ, राम, कीशल्या, सीता, लक्ष्मण, कृष्ण, 
यशोदा के नाम बहुत आए हैं और उनसे जन-समाज के बीच 

१२ 


ग्राम-गीत का मे १७६ 


कर. अपने सौस्भ से पूर्व को भी आकर्षित करने छगा। 
प्रेम-दशा जिंतनी उ्यापकत्व-विधायिनी होती है, जीवन में 
उतनी और कोई स्थिति नहीं । भ्रेम या विरह में समस्त प्रकृति के 
साथ जीवन की जो समरूपता देखी जादी दे; वह 


ग्राम-गीत में 
क्रोध, शोक, उत्ली विस्मय, जुग॒प्सा आदि में 


प्रेम-दरा। 


सबसे अपनी वियुक्तत्रिया का तो पूछ सकता है, किन्तु, कुछ 
मलुष्य अपने शत्रु का पद प्रकृति से नहीं पूछता पाया जाता ! 
थही कारण है कि प्रेमिका या जैगी प्रकृति के साथ अपने जीवन 
का जेसा साहचय पानते हैं, वैसा और कोई नहीं । मनोविज्ञान 
का यह तथ्य काव्य में एक प्रणाली के रूप में समाविष्ट कर लिया 
गया है.। भिय के अस्तित्व की सं्टि ठ्यापिनी भावना से जीवन 


हम उन्हें स्पन्दित करते ही रहते है। काव्य में 
भरी जीवन की ऐसी व्यापकता के अभाव में 
मानों हम विहल-से बने रहें. जाते है.) भाण- 
काव्य का विकास 

भक्षक को भी रक्क समझने की शक्ति प्रेस भें 
ही हे! प्राम-गीर्तों में ऐसे वर्णन बहुत हैं, जहाँ नायिका अपने 
प्रेसी की खोजमे बाघ, भालू , साँप आदि से उसका पता पूछती 


प्रेम-दशा के 


अन्तगंत दूत- 


५८० जवन आर काव्य 


चलती है.। आर्दिकर्ति वाल्मीकि ने विरह-वितेश रस के मुख से 
सीता की खोज के लिये, न जाने कितने प्रकृति के पश्नु-पश्षी, लता- 
: दुम आदि से पता पुछवाया है। उसके अतिरिक्त सीता के अनुसंधान 
तथा उनके पास राम की प्रणय-सन्देश पहुँचाने के लिए, जो हनृमान 
को दूत बनाकर नैयार किया, वह काठ्य में इस परिपाटी का माग- 
दशक ही हो गया । इसके उपरान्त मेघदूत, पवनदूत, दंसदूत, अमर 
दूत, आदि, न मार्ल्स; कितने दूत प्रेम-सम्भार के लिए आ धमके । 
अब तो वैज्ञानिक युग में वेठीफोन, टेलीग्राफ, रेडियो आदि यन्त्र- 
दूत बने ही, पोस्टमैन को भी यहें. मर्यादा मिलनी चाहिए । कट 
गीतों में पशु, पक्ठी, लता "द्रुम आदि से जो पश्ष पूछे गये हैं, उनके 
उत्तर में प्रायः मौन रहे. हैं। विरही यक्ष का भेघदूत भी मौन दी 

रहा है, किन्तु, ग्रामगीत का दूत मौन नहीं रहा है । 

वोको देवों भोरा दूध भांति खोरवाँ । 

ओरे हरी आगे खबर जनाउ/ त फागुन आई ॥ 

उड़छ उड़छ भरा गइके उहें देसवाँ । 

ओऔरे जाई बैठे हरीजीके पागे) नें फागुन आई 0 

पाग ते उरले हरी जाँचे बइसवलें । 

ओरे पुछे छागे धन कुसकात, त फागुन आई 0 

तोरी घना ८ हरी वेदने चेआऊकुल । 

अरे ओही गुने मोरा भेजई, त फाशुन आई 0 
[ स्री कहती है--हें भरे, में तुमको कटोरे में. दूर्घ-मभात खाने को 

दूँगी । तुम जाकर भेरे प्राणनाथ को खबर जना दो कि फागुन जा गया | 
१. मेघदूत के कुछ -““य झपदूत के कुछ संस्करण अब ऐसे भी छपे हैं, जिनमें मेघ ने उत्तर 
दिया है; पर यई क्षेपक है । 


१ ८ने जीवन अर काव्य 


ओर अरे कारी बदरिया तुहई मोरि बादरि । 
बादरि जादई बरसई बहि. देख जहाँ पिय छाये 0 


धन ! हम अही तोहरा नंयकवा बदुरिया छुलायसि ७ 
(है काली घठा ! तुम्हीं मेरी प्यारी घठा ही । है घटा, वहाँ. जाकर 


प्रेम-सम्भार मं ९ 0 
दस उत्साह, गये; मंद, उन्‍्माउ; हे का समवाय बस 
काल- 

रहता है । जीवन का पे मधुर उन्माद, उपरान 
की कामना 


जीवन में गम्भीर परिखितियों के साक्षाका- से, 
धीरे-धीरे उतर जादा है और जीवन एक साम्य स्थिति में भा 
जाता है। किन्तु ) जब तह अलुराग और भ्रणय रहता है, तब तक 


ग्राम-गीत का सर्म श्परे 


अतृप्ति वनी ही रहती है। सुद्दाग-रात में संयोग के इस अपूर्व अवसर 
के दीर्घत्व की प्राथना करती हुई एक नवपाणिग्रहीता कहती है-- 
आजु सोहाग के रात चन्दा तुम उड्डहो | 
चन्दा तुम उड्हों छठन मति उहृहों ॥१॥ 
मोर हिरदा विरस जनि किदेड मुझय सति बोलेउ | 
मोर छतिया बिहरि जनि जाई तु पह जिनि फांटेड॥२॥ 
आज करहु बढ़ि राति चन्दा तुम उ्दहों । 
घिरे-घिरे घलि सोरा छरुज़ बिलम करि भहृहों ॥३॥ 
[ भाज छहाग की रात है । है चन्द्र | तुम उदित होना । पर है सूर्य ! 
तुम उदित मत होना ॥१॥ 
है मुग ! तुम आज न बोलना । बोरकर मेरे हृदय को बिरस मत 
करना । है पो ! तुम आज न फटना । कहीं मेरी छाती न फट जाय ॥२॥ 
हे चाँद ! तुम आज बढ़ी रात करना ओर उदित होना। है मेरे सूर्य ! 
तुम आज धीरे-धीरे चलकर देर से आना ॥रे॥ ] 
इसी सम्बन्ध का एक गीत और है। बारह वष के बाद 
परदेश से पति आया है और पत्नी के साथ सोया है। 
आधि राति बीति गई बतियाँ नियाई राति चित्तियाँ । 
बारह बरस का सनेहिया जोरत मुरगा बोलइ ॥ 
तोखेउ' में मुर्गा क ठोर गठहया मरोरवेउ । 
मुर्गा काहे किदेंठ भिनुसार त पियहिं बतायउ ॥ 
[ आधी रात बातों-द्वी-बातों में बीत गई ।. बारह वर्ष के प्रेम को एक 
करने में सारी रात वीत गई। इतने में मुर्गा बाँग देने छगा । 


स्त्री ने कहा--हे मुर्गा ! में तुम्हारी चोंच तोड़ ढालूँगी, तुम्हारी 
गर्दन मरोड़ दूँगी। तुमने भोर क्‍यों किया ओर प्रियतम को . क्‍यों 
बतलाया कि सवेरा हो गया १] 


१४ ज्ञोवन और काव्य 


माहेश्वरी सिंह महेश ने भी अपनी सुद्दाग नामक कंविता- 
पुस्तक में ऐसा ही कहा है: 
आज है. प्रथम मिंठन की रात 
वायु ! कर दे छरभित संखार ! 
दिशाओ ! गाओ संजुल गीत 
प्रकृति! सज संज सनोहर थार "| 
निशा । चर के छर-मोहक देश 
े तारिरा । ठन दो शुगर वितान ! 
अऋरी नीरवते देखो. जरा 
मूक हो मम खुम्बन-दान । 
करो. भेकरकीर तनिक. अछतुराज 
छुघाकर ! चन्‍्द्रभयी करें रोते ! 


सूय !। मत करना भोज प्रभात 


५८ ५८ »< ५८ 
बरिसहु बरिसडु देव हैं. और क्वेर रविंया 

आरे पिया के जंतरवा छेहु बिलमावई शेकी0ण 

जब तु मनवर& हैं घनि हें भेघ हैं मनवरू,। 

. आरे छतवा चेसाहि के हमें पथ जाएए शेकी 0 

देवह रे डोसवा है सैया रे. डाला भरी रे सोनवा । 

भरे आज की रेनिया छत! जनि बीनहु रे की ' 

ओर पिया के जठरवा 58 बिलमावहु रे की !! 

(सन्नी कहती है--हैं. बादलों, आज की रात खूब बरसो। मेरे 
प्राणनाथ परदेश जा रदे ६! उन्हें यात्रा से रोक दो ' 


म्राम-गोत का मर्म १८४ 


पति कहता दै--यदि तुम बादलों को मनाती हो, तो में छाता खरीद 
कर चला जाऊंगा। 

स्त्री ठोस से कहती हे--दहे डोम भाई, आज की रात तुम छाता मत 
बिनो। में तुम्हें डाला भरकर सोना दूगी। मेरे प्राणनाथ की यात्रा 
में देर कर दो ।] 

यह केसी अठृप्ति है! संयोग की अवधि अधिक से अधिक 
बढ़े, हृदय में यह भाव कुछ ऐसा तन्मय-सा रहता है, जो प्रकृति 
के नियम से निरपेक्ष हो जाता है। सुख का 


सुख-दुख की है 

समय फितना जल्द उड्-सा जाता है, इसके लिए 
अवधि में मानव ली 
हि किसी प्रमाण की आवश्यकता नहीं। जीवन 


की यह एक प्रगति है कि हम दुःख में इतने 
चिन्ताशील हो जाते हैं कि उसकी अवधि के भत्येक क्षण का हमें 
कठु अनुभव होता रहता है, किन्तु सुख के समय जीवन का 
प्रत्येक क्षण हमें इतना सधुर, सरल ओर लघु साहूम होता है कि 
उसका कुछ भी भार हमारे चित्त पर नहीं पड़ता ओर वह अपनी 
स्वाभाविक गति से अधिक तीत्र होकर चलता-सा साहछम होता 
है। घड़ी की सूई को ध्यान से आँखे गड़ाकर देखने से पन्द्रह 
मिनट का समय, जो वात-बात में अन्यथा उड़ जाता है, एक 
युग के समान मालठ्म पड़ता है। सुख फे समय हमारा ध्यान सुख 
में ही संल्म रहता है, किन्तु दुःख के समय हम केवल दुःख में ही 
लिप्त न रहकर उसकी अवधि के प्रत्येक क्षण का अनुभव किया 
करते हैं। इसी कारण बह इतनः असह्य होता है। नायिका ने 
अपने सुख की अवधि को बढ़ाने के लिए जो नक्षत्रों से प्रार्थना 
की है, वह स्वीकृत हो या न हो, प्रार्थिनी की निष्कपटता तथा 


१८६ जीवन ओर काव्य 


निश्चक भाव के कारण एन ऐसी शक्ति श्राप हो जाती है जो उसे 
अपनी प्रार्थना की स्वीकृति का सन्‍्तोष दिला देती है। जीवन 
का यह भाव प्राकृतिक नियम की अटलता के तक को भी 
आचरू्छन्न कर देता है.। जैसे सुख में उसकी अवधि को बढ़ाने की 
इच्छा बनी रहती है, पैसे ही ढुःख में उसकी अवधि को समाप्त 
करने की चेष्टा भी होती है । ज्ञायसी और सर ने एक ही तथ्य 
की अपने-अपने ढंग से कहा । 
(१) गंहे बीन मऊ रेंन विहाई। 
ससि बांहन वह रहे जोनाई 0 
पुनि घनि (सह उरे है छागे। 
ऐसिहि विथा रेन सब जागे 0 
--जायसी 
(०) दूर करडु बीना कर धरिबों । 
'... झोहे झूग नाही रथ हॉक्यो, नाहिन दोत चन्द को ठरिबो 0 
(३) मन राखन को वेलु लियो कर स्ट्टी थाके उडपति न चरे 
अति आतर हो लिंह लिख्यो कर जेहिं यामिनि की करन ट्रे हे 
इन तीनों उद्धरणों का आप: एक दी तालये है. कि विरहिंणी 
अपने मनोरख्ञन के लिए, किसी तरह विरह की राते काटने, वीणा. 
या वेणु लेकर बजाने बैटरी । उसके संछुर स्वर पर मुग्ध दीकर 


कारण चन्द्रमा का सथ आगे बढ़ न सका और रात बढ़ गई । 
इससे घबड़ाकर विरहिणी ने सिंह का चित्र बनाना शुरू किया, 
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जिससे भयभीत होकर हरिन भाग चले और रात कट जाय | 
घटना के रुप में यह बात सत्य नहीं, परन्तु काव्य-जगत्‌ में इसकी 
सत्यता को कोन अस्वीकृत करेगा ! 

विरहिणी के भ्रेम-दोद्य के अतिरिक्त ग्रामगी्तों में पक्षी से 

पुत्री के विवाह के लिए वर खोजने का काम भी 

ग्रामंगीत में पक्षी हा अर 
लिया गया है ओर उसने बह काम पूरा किया 
है। एक माता सुगो से कहती है-- 


सावन छगना में गुर घिड पाल्‍लयों चेत चना के दालि। 


का वरानुसन्धान 


जब छगना तू भयउ सजुगवा वेटीक बर हरह आव श॥९॥/ 
उद्धत - उड़त तु जायो रे छगना बेठठ डरिया भोनाय। 
डरिया जोनाय बंठा पखना फुलायड चितया नजरिया घुसाय ॥२॥ 

जे वर छंगना, तू देखेड उन्दुर जेकरि चार गम्दीर । 

जेहि घरा छगना तु सम्पति देख्यो वोही घर रचेठ विभाह ॥रे॥ 

हरेड बर में सजुग छलच्छन भहर - भह्दर मुंह-ज्योति । 

साठि बरद में चन्नि में देखेडे वोहि घर स्चहु विभाह ॥४॥ 

[ है छभषा ! तुमको मेंने सावन में गुढ़-घी ओोर चैत में चने की दाल 
खिलाकर पाछा । अब तुम समभदार हुए। जाओ, वेटी फे लिए वर 
ढूँढ॒ छाजो ॥१॥ 

है छआ ! तुम उद़ते-उड़ते जाना ओर पेड़ की डाल क्रुकाझर बैठना । 
ढार भुकाकरं बैठना, पंख फुछाना ओर इधर-उघर दृष्टि दोड़ाकर 
देखना ॥२॥ 

है उमा | जिस वर को तुम ,उन्दर देखना, जिसकी चघाल में 
गम्भीरता देखना ओर जिस घर में धन देखना, वहीं विवाह ठोक 
करना ॥३॥ 


श्प्द जोवन ओर काव्य 


छुआ कहता है--मेंने अच्छे लक्षरेंवा्ा वर ढूँह लछिया। उसके 
सुख पर त्रह्मचर्य की आभा दसक रही है। उसके घर में साठ बेल मेंने 
चन्‍्नी या चरनी ( बेल जहाँ पर बाँधकर खिलाए जाते हैं ) में देखे । 
उसी घर में विवाह करो । _] 

सनुष्येतर ग्राणी के साथ भी आत्मीयता का सम्बन्ध ग्रामगीतों 
की खास विशेषता है। कन्या की माता ने सुग्गे को बड़े स्नेह के 
साथ, वात्सल्यमाव से, सावन-चेत में रुचिकर भोजन खिला- 
खिलाकर पाछठा है। अब उसे वह बेटी के लिए वर खोजने 
भेजती है। उड़ते-उड़ते जाना, चृक्ष की डाल को झुकाकर बेठना, 
पंख फेछाकर इधर-उधर दृष्टि दौड़ाना, इस अकार के वणन से 
सुगो का कितना सुन्दर विंबग्रहण हो जाता है। पक्षियों की 
स्वाभाविक चेष्टाओं से जो परिचित हैं, वे इस वर्णन के माघुय 
का रस छे सकते हैं। वर की कसौटी भी कितनी मनोवेज्ञानिक 
है*। वर की सुन्दरता पुत्री की कामना है। चाछ की गम्भीरता 
पिता की और सम्पत्ति माता की इच्छा है। माता, पिदा तथा 
पुत्री--तीनों के सनन्‍्तोप के छिए बर में जो-जो गुण अपेक्षित थे, 
बेसा ही गुणशील घर सुग्गे ने खोज निकाला। पारिवारिक 
लीवन का यह एक मनोरम भावना-चित्र है । 

६. विवाह के सम्बन्ध में संसक्तत का एक मनोविज्ञानमूलक शोक है--- 

कन्या काम्यते रुपं माता वित्त पिता श्रुतम्‌ । 
बांववाः कुलमिच्छंति मिशज्नमितरे जनाः ॥ 

कन्या रुपवान पति चाहती है, माता धनी और पिता विद्वान्‌ दामाद 
चाहते हं। गोत्रीय बन्धु अच्छे कुछ-शील का सम्बन्ध चाहते हैं. और 
अन्यान्य ले।ग मिठाइयाँ चाहते हैं । 
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अ्यानदान पिदत्व कन्या-दान पिवृत्व का तना बड़ी गे 55 
यह किसी भुक्तमोगी पिता को दी मलिस हुआ 
का ऋण है 
रहता है. । 


गंगा पैंडि बाबा छठे से बिनवई, मोरे बूते घिरिया ज्िनि होई 
घेरिया जनम तो दीहा जब घर सम्पति होई ४५0 


१६० जीवन ओर काव्य 


पिता गज्जाजी में खडे होकर सूर्य से विनय करते ईै-दें सर्य ! मेरे 
वलऊ पर कन्या ने द्वेना । कन्या को जन्म तभी हो। जब घर में 
सम्पत्ति हो ४५७ ) 
इस गीत में कन्या अपनी वाल्सुल्म सरलता से ग्रहण के 
संदंध में पिता से जिज्ञासा करती है। कन्या की जो सरलता है, 
बह पिता की मार्मिकता है.। जवंतक कन्या किसी खुयोग्य वर के 
हाथ सौंप नहीं दी जाती, तवतक पिता की दशा राहु-असित-सी 
बनी रहती है । हिन्दू-परिवार में कन्या के पिता की मुक्ति 
से ही नहीं हो जाती । यदि घरमें सम्पत्ति न रही, तो उसके 
मानसिक संताप का अन्त नहीं । पिता की आर्थिक दुरवस्था को 
परिणाम कन्या को भी सघुणर में श्वसुर, सास, ननद॑ और कभी 
कभी पति के ठुन्यवहार के रूप में सहना पड़ता है'। ग्रह 
उनके दो संपात, राह तथा केतु, छुछ मिलाकर नवग्रह माने जाते 
हैं। यह तो ब्योतिष-शास्त्रियों का कैथल है, किन्तु हिन्दू: 
परिवार की शोचनीय स्थिति का ध्य (न रखकर संस्क्तत के एक कवि 
ने--जामाता दरशमोगह: “7 दीमीद की दसवाँ अह माना हे। 
इस सांपातिक भहँ. की निष्ठुस्ता से अधिक हिन्दू माता-पिता 
परिचित है. । 


१... बेद्क काल में कन्या को गोपालन तथा दोहन के कारण दुहिता 
कहते ये; लेकिन उसे समय भी इसका दूसरा अग्ने लिया जाता था। ये 
ने अपने निरुक्त में दुहिता की ब्युत्पत्ति-- दिया दुद्दिता दूरे हिंता भवतीति-- 
दुढ्विता हित करनेवाली नहीं दोती, उसके दूर्‌ रखने में ही हित है--के रूप 
में की है। कन्या के दुर्भाग्य को बढ़ाने में हिन्दू-समाज ने अपने ऊपर 
कितना बड़ा उत्तरदायिल लिया है ! 


ग्राम-गीतों प्र 


परिधि गीतों को गित्नियों की उंदीर 
भावुकता है ' पहु-पश्षियों के मन से, उनके अंव्यक्त 
मन में, सुख- दुख जो ऐँ. उठती है, अनुमान हमे 
साधारणत अपनी कर्पना-शर्ति के द्वारा दी हैं। परिचय 
के स॒क्ष्म आधार पर ही वहुधा हम को 
प्राणियों में भी कटिपत कर हैं। किसी जेठ्ठा का हेतु जे 
प्रदयक्षतः ज्ञात नहीं रहेंती करपना से दी कीट 

सौन्दय उलादित लिया जाता है. । हेतु की अतथ्यदा, 
परोक्ष दोने के कारण, य्सकी प॑ कोई वाधा नहीं डालती । 
एक हरिणी का कितना पर्मस्पर्शी वणन देएए 
छापक. पढ़े त पतबन गहबर 


हरिना | आज राजा जी के छठ्दी तुँदँ. मारि डरे 0रे७ 
सच्ये बैठी कौसिल्या रानी हरिनी अेरज करेंद 
रानी | मसवा त सिम रसोइयाँ खलरिया हमें देतिउ ४४७ 
चेढ़वा से धेगतिडँँ खलरिया ते 'हेरिफेरि देखितिय । 
रानी ! देंखि देखि मन समुझाई जलेक हरिना जीतई ४५४ 


कं आर 
१६३ सीधन आर दकाइय 


जाहु एरिगी शरे आपने श्जरिया नारी ह"चड्ठ 
एरिसो [छरोीके राकड़ी सिटठयह राराम सार राशि 7 ॥5॥ 
उय तय बजाहू राधदिया सदर एसी शनरझद। 
दिलों ठाडि हझ#श्या कफ. सोचे हरिय छः सिसुरह ।थ॥। 
[ ठाझ का एफ छाोटा-सा घने परशोयाठा पे / । उसके गौचे हरिनी 
गंदी है । उसका सन बल घन है ॥१॥ 
परते-धरत एरिन ने पृषा--? एरिसी ! तू छदास क्‍यों है ? फ्या तेरा 
घरागाएू सूप गया | या सेरा सन पानी को कमी से मुरभा गया दै ?॥२॥ 
एहरिनी ने कद्दा--हैं प्रियसस | मे भरा चरागाट ही सूगा है, सौर न 
पागी की ही को है । यात यहू $ कि भाज राजा फे पुत्र फी छट्ठी है । 
जाम तुम मार जाओगे ॥रे॥ 
रानो कॉशरया सांचया पर बैठी है । एरियो ने उनसे विनती की-- 
है रानी ! एरिन का सांस तो आपकी रसोई में सींक रहा है, उसको खाल 
आप भुमे दिलया दें ॥४॥ 
में हरिन की खाल को पेड से टांग दूंगी और उसे घृम-फिरकर 
देखें गी । है रानी ! उत्ते देख-देखकर भ॑ सन फो समभाऊ गो, मानों 
एरिन जीता ही है ॥५७ 
कोशल्या ने फहा--हे हरिनी ! अपने घर जाओ। खाल नहीं मिलेगी। 
खाल की खेंजडी बनेगो । मेरे रास उसे बजाकर खेलगे ॥६॥ 
उस खाल से बनी हुई खेंजड़ो जच-जब चजती थी, तब-तब छहरिनी कान 
उठाकर उसका शब्द सनती थी और उसी ठाक के नीचे खढी होकर वह 
हरिन को विसूरती थी ॥८॥ ] 
इस मार्मिक गीत को मेंने पहली वार रामनरेश त्रिपाठी के 
मुँह से ही प्रायः तेरह-चौद॒ह व पहले काशी में सुना था। उस 


ग्रामन्गीत का सर्स १६३ 


समय वे घुृम-घुमकर ग्रामगीतों का संग्रह कर रहे थे। इस गीत 
ने सवनत्र सहृदय-समुदाय को तो विमुग्ध किया ही, त्रिपाठीजी 
को भी गीतों के संग्रह-कार्य में चिशेप प्रोत्साहित किया। इस 
गीत में जो भाव-संलमता है, जो मार्मिक व्यथा है, उस पर कुछ 
भी टिप्पणी करना मेरी भावुकता पसन्द नहीं करती। मुझे 
विश्वास है, मेरे पाठक जत्रिपाठीजी के शब्दों से अवश्य सहमत 
हंगे। हरिनी हरिन की खाल इसलिए माँगती थी कि उसे वह 
देख-देखकर हृदय को ढाढ़स देगी ओर हरिन जीता है, इस भ्रम 
को सत्य समझकर एक कल्पित सुख का अजुभव करेगी । मनुष्यों 
में कितनी ही ऐसी ख्त्रियाँ हैं, जो अपने मृत पति या पुत्र की चीजे 
बड़ी सावधानी से रख छोड़ती हैं और एकान्त में उन्हें देख-देख 
कर एक अड्भत्‌ प्रकार का सुख अनुभव किया करती हैं। अन्त में 
हरिन की खाल की खँजड़ी वनी। खँजड़ी जब-जब बजती थी, 
तब-तव उसकी ध्वनि से हरिनी के हृदय में प्रेम का एक इतिहास 
जाग्रत होता था और वह उसी इतिहास में छीन हो जाती थी |५ 
जीवन में बिरह का भाव जितना व्यापक होता है, उत्तना 
अन्य कोई नहीं। संयोग में हमारी कल्पना का क्षेत्र मुख्यतः 
आलम्बन तक ही सीमित रहता है, किन्तु वियोग 
ग्रासगीत में कं मै 
जा उसकी कोई सीमा नहीं रहती। एक नव- 
युवती सी, सावन में कजरी खेलने के लिये, नेहर 
जाने की अनुमति अपने प्राणनाथ से माँगती है। इस पर 
उसका प्रियतम कहता है-- 
जो तू वारीघना जाएड नेहरवा, 
प॑ टीका धरि जाएंड रे सेजरिया। 
(९२ 
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जोवन कोर काव्य 
टिकया फें पृतिया मार्क सारी रतिया, 
जनु घना यादी २ सेजरिया ४१0 
जो त्‌ यारीधना जाएड नदरवा॥५ 
(तलछरिया घरि जाएुड ९ सेजरिया । 


तिछरी फे जुगुनी 'वमाक सारी रतिया; 
जनु घना वाटी रण तेजरिया ४३) 


जो तुम बारीधना जाएड नहरवा, 
पछेलवा घरि जाएड हे सेजरिया 

पछेछा फेर री व्वमाके सारी रतिया, 
जनु रानी बादी रे. सेजरिया (५0 

जो तुम बारीधना जाएड नहरवा, 
पायर. धरे जाएड रे पेजरिया 

पायल फेर बच्ची बाजें सारी रतिया, 
जनु धरना बादी रे. पेजरिया 0 ६0 

जो तुम बारीधना ज्ञाएुड नेहरवी, 
हे सेजरिया । 
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कड़वा के धुंडी चमाके सारी रतिया, 
प जनु धना वाटी रे सेजरिया ॥७॥ 

[ है मेरी किशोर अवस्थावालो प्यारी रानो ! तुम नहर जाना तो सेज 
पर टीका छोड़े जाना, जिससे सारी रात उसकी पत्ती चमकती रहे ओर में 
सममभता रहूं कि मेरी ख्री सेज पर ही है ॥६॥ 

है मेरी प्यारी कामनी ! तुम नहर जाना तो तिलड़ी सेज पर छोड़े 
जाना। तिलड़ी का जुगनू सारी रेत चमकता रहेगा, तो में समभूँगा कि 
मेरी त्री सेज पर ही है । 

है मेरी लाढ़िली ! तुम नहर जाना तो बेसर छोड़े जाना। उस पर 
जड़ी हुई छुन्नी सारी रात चमकेगो, तो में समभूँगा कि मेरी प्यारी स्त्री 
सेज पर ही है ॥४॥ 

है मेरी हृदय्रेश्वरी ! तुम नहर जाना तो हाथ का कड़ा छोड़ें जाना। 
उसके रवे की चमक सारी रात देखकर में समरूँगा कि मेरी स्त्री सेजपर 
ही है ॥५0 

है मेरी प्यारी सन्नी ! तुम नहर जाना तो पाजेव छोड़े जाना ! उसकी 
ध्वनि छनकर में समभूँगा कि मेरी स्त्री यहीं है ॥$॥ 

है मेरी प्यारी स्त्री ! तुम नहर जाना तो कड़ा रखे जाना । कड़े की 
घुएडी की चमक देखकर में सम्कूँगा कि मेरी स्त्री यहीं पर है ॥७॥ 

इसमें पत्नी के श्रति पति का जो अगाधघ प्रेम है, वह बुद्धिवादी 
पति के भाग्य में कहाँ ! अपनी प्रिया की किसी प्रिय बसतु में 
प्रेम में बद्धि उसके सारे अज़ित्व की कल्पना करना स्ट्ति- 
विधायक मनोवेज्ञानिक सत्य है। बुद्धि को यहाँ 
चुप रहना पड़ता है। रामायण में सीता-हरण 
के उपरान्त रास का विदग्ध विलाप इसी प्रकार बुद्धि का पराभव 


का पराशद 
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है। कवि और प्रेमी, अपनी इसी वृत्ति के कारण, पागल समझे 
जाते हैं.) वियोग में 5? की साम्यावस्था नहीं रहती । अपने 
प्रेद्ी या प्रिया के मिलन की चिन्ता वरात्रर बनी रहती 8. इसी 
कारण बाद्य जगत में उसके समानया आसमान, अनुकूल या 
प्रतिकूल, जो ० भी है, उसको देखते ही दृददय में विछत उपस्थित 
हो जाता है. । यदि कठ्पना में सजीयता नहीं रहती, तो भावुकता 
को भी अपने भसार के लिए छित्र नहीं मिलता । जिस बात की 
कल्पना हम सर्देव किया करते हैं, वह. ख्वभावगत दो जाती है और 
उसका प्रभाव भी सानव-शरीर पर तदलेदूर पडने लगता है । 
सतत करुपना सत्य का आभास देने छगती है। जब कभी कोई 
भावना हमें प्रिय सादे होती है तब, प्रतिकूल कारण उपस्थित 
रहने पर भी, उसकी वलपूवक हंदय में छिपाये रखने को इच्छा 
होती है। इसी कारण मनोदशा को अचुझूछ रखने के लिए तर्क 
की प्रवृत्ति भी तदसुकूल हो जाती है। स्कूल को जैसी प्रकृति 
रहती है, तक उसी का अलुगमन करता है । पत्नी के आभूपषणों 
को देख-देखकर पति उसकी अलुपस्थिति का निर्वाह मन को 
झुलाकर कर छे सकता है ; च्योंकि मनुष्य अपनी सुख-सुविधा का 
विचारकर कभी-कभी आत्म-भवद्धना भी करता है। मेन भी, 
यदि उसमें बेसा संकट हो तो, वंडी सरलता से भुलाया जा 
सकता है। मेने अपने सन्‍्तोप के लिए स्वयं ऐसा भंबन्ध कर 
लिया करता है). जिस सीसा तक मलुष्य के सुख-ऊ सानसिक 
हैं, उस सीमा तक मन ही प्रधान है.। 
भारदीय साहित्य के अतिरिक्त दूसरे उन्नत साहित्य में भी 
ऐसी बाते पायी जाती हैं। सुझे अभी एक रूसी कहानी की 


का थेरेसा की याद आ री हे अपनी मानसिक 
शक्ति का उ्वलन्त प्रिचय दिया है। थरेसा की प्रेघ्नी संसार में 
नहीं है; विनर जे सानसिक सन्तोप ह ह अपने भ्ेमी 
पास भेम-पत्र सेजदी है. और फिए भी, ऊंट 
पलंग की + छी प्रतीक्षा के न स्वयं छिखाती है। 
की प्रतक्ष जगत में बाद भार दोती दै। 
तर्कदीनता £ दा 
किन्तु जीवन भावुकता-पु ख्ति में * 
भी अधिक आश्रय ने देखे गये है. । प्रेमिका थी 
प्रिया, सोयिकी दो सिन्न रूप है. ज्ञायिका सर्क्रिय 
स्रेम-तसर दोती है, तव वह प्रेमिका व और जब उसमें 
म् की अदण गे पात्रता ही होती है, तव वह. प्रिया बनी 
रहती दे | तुल्यालुणग मं यह दे जाता है १ 
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है। कवि और प्रेमी, अपनी इसी बृत्ति के कारण; पागढ समझे 
जाते हैं. वियोग में हृदय की साम्यावस्था नहीं रहती । अपने 
प्रेमी या पिया के मिलन की चिन्ता बरावर बनी रहती है. । इसी 
कारण वाह्य जगत में उसके समान या आसमान, अलुकूल या 
प्रतिकूल, जो कुछ भी है, उसको देखते ही हद में बिप्रुव उपस्थित 
हो जाता है । यदि कठ्पना में सजीवता नहीं रहती, तो भाठुकता 
को भी अपने प्रसार के लिए ल्षित्र नहीं मिलता। जिस बाते की 
कर्पना दस सदेव किया करते हैं, वह. खभावगत हो जाती है. और 
उसका प्रभाव भी मानब-शरीर पर वदेलकर पड़ने छंगता है | 

सतत करुपना सत्य की आभास देने छगती है। जब कभी कोई 
भावना हमें प्रिय सोद्म होती है तब, प्रतिकूल कारण उपस्थित 
रहने पर भी, उसको बल्पूरवक छंद में छिपाये रखने की इच्छा 

होती है। इसी कारण मनोदशा की अलुकूछ रखने के लिए तके 

की प्र्नचि भी तदसुकूछ हो जाती है। सझूरप की जैसी प्रकृति 

रहती है, तर्क उसी की अनुगमन करवा है। पल्ी के आमुूपरणों 

को देख-देखकर पति उसकी अलुपस्थिति का निर्वाह मन को 

झुलाकर कर ७ सकता है; क्योकि मड़ अपनी सुख-सुंविधा को 

विचारकर कभी-कभी आत्म-श्रवद्धना भी करता है.। मैंने भी, 

यदि उससें वेसा सकरय हो तो, बड़ी संख्वता से भुछायाजा 

सकता है । मन अपने सम्तोप के लिए. स्वयं ऐसा प्रबन्ध कर 

लिया करता है।. जिस सीमा तक मलुष्य के सुख-क: सानसिक 

हैं, उस सीमा तक मन ही प्रधान है । 

भारतीय साहित्य के अतिरिक्त दूसरे उन्नत साहिल में भी 
ऐसी बाते पायी जाती हैं। सुझे अभी एक रूसी कहानी की 
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नायिका थेरेसा की याद आ रही है। उसने अपनी मानसिक 
शक्ति का ज्वलन्त परिचय दिया है। थरेसा का प्रेमी संसार में 
नहीं है, किन्तु अपने मानसिक सनन्‍्तोप के लिए बह अपने प्रेमी के 
पास प्रेस-पत्र लिखाकर भेजती है ओर फिर उसका उत्तर भी, कुछ 
दिनों की प्रतीक्षा के बाद, स्वयं लिखाती है।. 
प्रय्क्ष जगत में ऐसी बात अदड्भधत मालूम होती है, 
किन्तु जीवन की भावुकता-पू्ण स्थिति में इससे 
भी अधिक आश्चर्यजनक काम होते देखे गये हैं । प्रेमिका तथा 
प्रिया, नायिका के ये दो भिन्न रूप है। जब नायिका सक्रिय 
प्रेम-तत्पर होती है, तब वह प्रेमिका वनती है ओर जब उसमें केवल 
प्रेम को महण करने की पान्नता ही होती है, तव घह प्रिया बनी 
रहती है। तुल्यानुराग में यह भेद्‌ वहुत-कछुछ मिट जाता है । 
जीवन के ये क्रिया-कछाप भावों की गति-विधि की सूचना देते हैं। 
आमगीतों में जो स्वाद है, चह्‌ आजकल के तथाकथित सभ्य पुरुषों 
को प्राप्त नहीं हो सकता । बुद्धि-व्यवसाय ही जिन्नके जीवन का 
ध्येय है, उन्तके लिये कविताएँ नहीं रची जातीं। ग्रामगीत की ही 
वात क्यों, कविता-सात्र के आस्वाद के लिये जिस सहृदयता, 
जिस रसिकता की अपेक्षा होती है, उसमें बुद्धि का पराभव रहता 
है। हृदय सनातन है, बुद्धि गतिशील है। बुद्धि की सत्ता को 
एकान्त रूप से अस्वीकृत कर देने पर हृदय को अपनी गति के 
लिये क्षेत्र नहीं मिल्क सकता, किन्तु बुद्धि की भ्वछता भी रस- 
परिपाक में एक वाधा है। बुद्धिमान रहते हुए भी जो तर्कहीन 
होकर आमगीत या कछागीत का स्वाद लेता है, वही बस्तुत 
काव्य-रसिक है | 


प्रेम-दशा की 
तकंहीनता 
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आमगीतों में काठ की अवधि को बताने के लिये साधारण 
इतिवृत्तात्मक ढड्ढ का अयोग न कर, गोचर प्रत्यक्षीकरण हप 


का व्यवहार प्रायः सत्र पाया जाता है। काछर-बोध की ऐसी 
काव्योपयुक्त प्रणाली से प्रामगीत की रचयित्रियों 


ग्रामगीत में 
का की भाव॒कता तो झलकती ही है, साथ ही 
ग्राम-जीवन के अनुकूछ मोग्घत्व का निर्वाह भी 
हो जाता है | 


कवबनी उमिरिया सास निबिया लगायेन, 
कवनी उमरिया गये बिदेसवा हो रास ॥१॥ 
खेलत कूदत बहु बरि निबिया लगाये, 
रेखिया भिनत गे बविदेखवा हो राम ॥२॥ 
फरिंगे निबिया लऊछहसिंगे छरिया, 
तबहू न आये तोर बिदेसिया हो रास ॥३े॥ 
[ वहू कहती हे---है सास जी ! तुम्हारे परदेशी पुत्र ने किस उम्र 
में यह नीम लगाया था ओर किस उम्र में वे परदेश गये ? 
सास ने कहा--खेलने-कृदने की उम्र में उसने नीम रगाया था भोर 
रेख भीजते वह परदेश गया । 
बहू कहती ह--नीम फलने भी छगी। डा रूहरूहा उठी। 
हाय ! फिर भी तुम्हारा परदेशी नहीं भाया ! ] 
वीदिन बटी बढवा पलटो नीचायो हो, 
सिलंग डाबी लगे गयो भरफूले हंगे हो । 
में रूपा हो गयो भर जोवन वटवा लोग, 
वीदिन बदी चीछे पलटी नीचायो हो ॥ 
[ पाणिग्रहण के बाद वह विदेश गया था, तब से नहीं छोटा । उसके 
ट्गाये सिलंग के पेड़ में फूल लग गये हैं । 
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में, अब, हे पथिक ! युवती हो चुकी हैं, छेकिन वह अभी तक नहीं 
छोटा । ] 
इतिहास ओर काव्य--दोनों की शेलियाँ भिन्न-भिन्न होदी हैं । 
संख्यासे कलांशों के दीघंत्व का जो बोध होता है, बह इतिहास 
की शेढी है और जो उसका एक गोचर समन्वय उपस्थित करता 
है, वह काव्य है। नीम या नींबू का वृक्ष रोपकर जो पति विदेश 
गया, वह अवतक न छोटा, पर वह वृक्ष अब फूलने-फलने छगा 
है। काल के सापदण्ड की यह प्रणाली कांव्य-कला का कोश 
नहीं, हमारी आरण्यक संस्कृति का अतिफल है। प्रकृति का यह 
साहचय सनातन है। पेड़-पोर्धों में प्राण-प्रतिष्ठा, विज्ञान ने चाहे 
उसे आज प्रमाणित किया हो, मानव-जीवन के साथ ही कल्पित 
की गई है। वोध्य ओर रम्य में तात्त्विक अन्तर है। बोध 
बुद्धिगत ग्रतीति है और रमण हृदयगत। इसी कारण गीत में 
हृदयगत प्रतीति के लिये, वर्षा की संख्या के रूप में बुद्धिगत काल- 
बोध न कर, एक छोटे वृक्ष के बड़े होने का इन्द्रियग्राह्म विधान 
उपस्थित किया गया है। ऐसे रमणीय वर्णन से विगत काल 
जीवन्त तथा प्रद्क्ष हो उठता है। अतीति की इस पद्धति पर 
चलने से काव्य में सजीवता झलकती है। अंगरेजी में भी ऐसे 
छाक्षणिक प्रयोग बहुत होते हैं। इसी अकार 'डसकी अवस्था 
पन्द्रह बप की है? के बदले उसने अपने जीवन में पन्द्रह बसन्त 
देखे हैं? जेसा, प्रयोग अब साधारण काव्य-कौशल समझा जाने 
लगा है | 
खी ओर पुरुष रचयिताओं के दृष्टिकोण एक दूसरे से छुछ 
भिन्न-से रहते हैं। मानवता के नाते भावनाओं में कुछ विशेष 
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अन्तर नहीं होता, किन्तु कुछ ऐसी बात रहती हैं, जो जीवन के 
भावना-मभेद्‌ को स्पष्ट करती हैं। प्रणय-भाव को बनाये रखने के 
लिये स्री ओर पुरुष, दोनों के हृदय में दोनों की 
ग्रामगीत में ड्तियाँ 
कक प्रतिष्ठा बनी रहती है, परन्तु साधारणतः ख्रियाँ 
अपने हृदय में पुरुषों को रखने की अपेक्षा खय॑ 
उनके हृदय में ही रहना ज्यादा पसन्द करती हैं |. 
प्रामगीत ओर कछागीत दोनों ढड्ग की रचनाओं में यह प्रवृत्ति 
देखी जाती है। इसके अतिरिक्त कवयित्रियों ने अपने गीतों में 
स्वकीया के प्रेम, विरह, उच्छूबास की जितनी ग्रतिष्ठा दी है, उतनी 
पुरुषों ने नहीं। प्रामगी्तों में स्वकीया के सरल प्रेम की मार्मिक 
व्यज्लनना है। कुछ ऐसे गीत भी हैं, जो स्वकीया की प्रतिष्ठा के 
अनुकूल नहीं पड़ते, किन्तु ऐसे गीत जीवन की विधि के नहीं, निषेध 
के सूचक हैं। शृज्ञारिक कबियों ने अपनी विलासवृत्ति के 
परितोष के लिये श्लियों से कोन-कौन-सी चेष्टाएँन कराई हैं। 
इसका यही कारण है कि उन कार्व्यों की रचना करनेवाले 
पुरुष हैं। इसकी प्रतिक्रिया ख्त्रियों में भी होती रही है और 
अवसर मिलने पर पुरुषों के संश्रम तथा श्रेष्ठवा को उन्होंने नीचा 
दिखाया है। किन्तु ; विडम्बना की बात यही है कि ख्री ओर 
पुरुष, दोनों अपने-अपने स्थान पर ही हैं और रहेंगे। नदियाँ 
समुद्र में न गिर तो जायें कहाँ ! विलासिता का छरूक्ष्य एक ही 
है, त्ली ओर पुरुष दोनों अपने-अपने मार्ग से एक ही केन्द्रबिन्दु 
पर पहुँचते हैं। कहीं पुरुष ने ख्री को विरह से पगली वना दिया 
है, तो कहीं स्री ने ही पुरुप की खूब धज्नयाँ उड़ाई हैं। एक 
प्रामगीत में रसिक कन्हैया की अच्छी खबर ली गई है-- 


पुरुषत्व 
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कुम्दरवा की बखरी, 


सोरे. पिछवरवोँं 
अच्छी-अच्छी भेडकी उंवायो जी ४६५७ 
असके चाक चलाये * कुम्हरवा, 
दहिया वेचन छिसे जाहइ॒ब जी ॥*0 
असके चाक च्ेहीं. ग़ुजरिया, 
दिया लेवेया छोमि जावे जी 0३॥ 
५८ १ ३८ १ ५८ १ 
मांध्यों, 


एक घर नांघि दूसर धर 
तिसरे में मिले हैं कन्हैया जी ॥४६॥ 


छोड़ो. कन्हैया धहिंयाँ.. हमारी, 
हमरे. सछर बढ़े जालिस 


तुमरें. सछर को में हथिया परेहो, 
रिंहों अपने राजहि जी ॥९९७ 


सम जी 0९०७ 


तुमको येठ 
५ »८ ५८% )८ 
छोड़ो. कन्हैया वहियाँ. हमारी, 
सहयाँ हमेरे दुख दान जी 0१६७ 
तुमे बरस का $ क्रिहों वियहवा, 
एक गोरी एक साँवर जी 0१९ ७॥ 
तनियक पिछवड होई जाओ कान्हा, 


जमुना में खेलिहों डुबैया जी ॥१५॥ 
एक वचुड्टी मारिन ठुसर छुड्डी मारिन, 
गोरिया उतरि गई पारे जी ॥९%। 
गया चरवहवा, 


पूछन छागे 
बखरी गुजरिया बताओभों जी ४२०१ 
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जाहके बेंठे! कान्हा #आँवाँ जगत पर, 

बखरी गुजरिया बताओ जी ॥२१॥ 
जेहिके हुआरे कान्हा बांधे है पेंडरवा, 

वही भुजरिया की बखरी जी ॥२२॥ 
हाथ में लुढ़िलका पाँव में बिछिया, 

पहिरिन चटक  छचुनरिया जी ॥२३॥ 
निहुरे निहुरे ग्रुजरी अंगना बहारें, | 

पीछे ठाढ़ा. कन्देया जी ॥२४॥ 
लछागी कहन परोसिन उनसे, 

पीछे बहिन तुमरी ठाढ़ी जी॥२४५॥ 
ना तो चचा के ना तो बबा के, 

टुसरी बहिन कहाँ पावा जी ॥२६॥ 
तुमरा वियाह वहिन हमरा जनमवा, 

दुसरी बहिन तुम पायो जी ॥२७॥ 
दूनों बहिन मिलि पिसना जो पीसखसें, 

मूसर घुमावें मरदाने जी ॥*५॥ 
दूनों बहिन मिलि कुटना जो कूटें 

मुसर  घुमावें मरदाने जी ॥२६॥ 
दूनों बहिन मिलि सेटिया बनायें, 

थपकी चलाने. मरदाने जी ॥३०॥ 
दूनों बहिन मिलति जेंवन जो बेढों, 

कोर उठावें मरदाने जी ॥३१॥ 
एक दिन बीता दूसर दिन वीता, 

कान्हा कहेन मुसकाई जी ॥३२॥ 
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जीजाजी खटिया वरोठा में ढारो, 
हम तुम छतथ महलिया जो ॥३३॥ 
खटिया वहुठि कान्हा रसभरि चितवें, 
भोहाँ चलाये मरदाने जी ॥३४॥ 
समुकि सम्रुकि मन हँसी गुजरिया, 
झपटि के भागि दुवारे जी ॥३५॥ 
भागो कनन्‍्हेया जियरा बचाओ, 
आइहगे सछर बढ़ जालिस जी ॥३६॥ 
9८१६ )८)९ )८)८ 
भागे कन्हैया जियरा बचाओ, 
आइये सेयाँ बढ़ दारुन जी॥रे६॥ 
जओोढ़नी उतारि कान्हा अंगना में फेंकेनि, हे 
लहंगा उतारि जतसारी जी ॥४०॥ 
हालाहाली टिकुली उतारे न पावनि, 
कृदि. ग्नेन उड़वारी जी ॥४१॥ 
हथवा बजायके हँसी गुजस्या, 
ठहरो न कान्हा रस छट्ो जी॥४्शा 


[ मेरे पिछवाड़े कुम्हार का घर है। दे कुम्हार ! तुम बहुत अच्छी 
तरह चाक चलाना ओर सुंदर महुकी बना देना। में दही बेचने 
जाऊंगी ॥१,२॥ 

कुम्द्ार ने कहा--दे गूजरी ! में ऐसा चाक-चलाऊँगा भोर ऐसी सुंदर 
भहुकी बना दूगा कि दही लेनेवाछा छुभा जायगा ॥रे॥। 

गूज़री दुह्दी बेचने निकली । एक घर में वेचकर, दूसरे धर में गई । 
तीसरे में गई। वहाँ उसे कन्हैया मिल गये । उन्होंने ग्रूजरी की बाँद 
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पकड़ ली। गूजरी ने कहा--हे कन्हैया ! मेरी बाँह छोड़ दो। मेरे 
सख॒र बड़े क्रोधी हैं ॥६,१०॥ 

कन्हेया ने कहा--में तुम्हारे सखर के लिये हाथी भेजूँगा ओर तुमको 
राजगद्दी पर बैठा दूंगा ॥११॥ 

)८)६ ५८४ ५८)८ 

गूजरी ने फिर कहा--हैे कन्हैया, भेरी बाँह छोड़ दो। मेरे स्वामी 
बड़े ही कठोर स्वभाव के हैं ॥१६॥ 

कन्हैया ने कहा--में तुम्हारे स्वामी का दो विवाह करा दूंगा । एक 
साँवली होगी, दूसरी गोरी ॥१७॥ 

गूजरी ने छुटकारे का जब कोई उपाय न देखा, तब उसने कहा--है 
कन्हैया, जरा तुम मुँह उधर कर छो | में यमुना में एक डुबकी ले लूँ॥१५॥ 

कन्हेया ने उसे डुबकी मारने के लिए छोड़ दिया। एक डुबकी के 
बाद दूसरी डुवकी सारकर वह पानी ही पानी में उस पार हो गई ओर 
अपने घर चली गई ॥१६॥ 

कन्देया उसका घर खोजते हुए चले । उन्होंने गोरूचरानेवालों से 
पूछा--दहे भाई ! दही वेचनेवाली गूजरी का घर झुके बता दो ॥२०॥ 

कन्ददेया कुएु की जगत पर जाकर बेढें। उन्होंने पनिहारिन से 
पूछा--हे पनिद्दारिन ! मुझे गूजरी का धर वता दो ॥२ १॥ 

पनिद्दारिन ने कहा--है कन्हैया, जिसके द्वार पर भैंस के पढ़ने बंधे है, 
वही गूजरी का घर है ॥२२॥ 

कन्हैया ने हाथों में चूढ़ियाँ, पाँवों में बिछुवे ओर शरीर पर चटकीली 
चुनरी पहन ली ॥२३॥ 

गृज़री कुकी हुई अपने आँगन में फाड़, छगा रही थी । पीछे मुड़कर 
वह देखती है, तो कन्हैया खड़े दे ॥२४॥ 


पतन -रीककानीओमनी कि कण. 7 


ग्राम-गीत का सर्म २०४ 


पढ़ोसिन ने गुज़री से कहा--देखो, तुम्हारी बहन खड़ी है ॥९४॥ 

गूजरी ने कहा--न तो मेरी कोई चचेरी वहन है, न कोई सगी । यह 
बहन कहाँ से भाई ९ ॥१६॥ 

कन्देया ने कहा--है बहन ! तुम्हारा विवाह हो जाने के बाद मेरा 
जन्म हुआ था। इस प्रकार में तुम्हारी दूसरी बहन हूँ ॥२५॥ 

दोनों बहनें मिलकर आँटा पीसने लगीं। दूसरी बहन का द्वाथ मठ 
की तरह चलता था ॥९८५॥ 

दोनों बहनें मिलकर कूटने लूगीं। दूसरी बहन का दाथ मर्द की 
तरह उठता था ॥२६॥ 

दोनों बहनें मिलकर रोटी बनाने लगीं। दूसरी वहन की थपकी 
मर्द की तरह चछती थी ॥३०॥ 

दोनों बहनें मिलकर भोजन करने बेठों । दूसरी बहन सर्द की तरह 
कोर उठाती थी ॥३१॥ 

एक दिन बीता, दूसरा दिन बीता । तीसरे दिन कन्हेया ने सुसकुरा 
कर कहा--॥३ २॥ 

औीज्ञाजी की खाट बरोटे ( बरंडे ) मं डाल दो । हम तुम सहलू में 
सोचें ॥३३॥ 

खाट पर बेठकर कन्हैया रसीली चितवन से देखने छगे ओर मर्द की 
तरह भोह चलाने लगे ॥४४॥ 

गूजरी को पहले ही से शक था। वह ताड गई। कन्हेया की 
चतु॒राई समकझकर वह सन ही मन मुसकुरा रही थी। इतने में कपटकर 
वह दरवाजे की ओर भागी ॥३४५॥ 


उसने कहा--है कन्हैया, भागकर अपनी जान बचाओ । मेरे महा- 
फक्रोधी सछर आ गये ॥९ ६॥ 
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कन्हैया ने ओढ़नी उतारकर आँगन में फेंक दिया ओर लहँगा जाँत के 
घर में। पर जल्दो में टिक्रुली ( बेंढ्ी ) उतारने का मोका नमिला | 
वे डड़वार ( पाख ) कूदकर घर से बाहर हो गय्रे ॥४०-४१॥ 

कन्हैया को भागते हुए देखकर यूजरी ताली बजाकर हंसने लगी भोर 
बोली--कन्हेया, भागे कहाँ जाते हो ? आओ न १ रस लूटो ॥४२॥ ] 

ऐसी ही एक कविता पद्माकर की है-- 

फागु की भीर, अभोरिन में गहि गोविंदे ले गई भीतर गोरी । 

भाई करो मन की प्रमकर ऊपर नाई अबीर की भोरी ॥ 

छीनि पितंबर कम्मर तें छ विदा दुई भीढ़ि कपोलन रोरी । 

नेन नचाय कही मझुसक्राय “छछा फिरि आइयो खेलन होरी” ॥ 

[ फगुयरे की उम्ंगभरी घड़ी में गोपियों ने कन्द्रेया को गिरफ्तार 
किया ओर एक कमरे में बंदकर इच्छानुसार अबीर-मुछाल से उनको 
मरम्सत की । कपोलों में मबोर खूब सछकर कमर की धोती छीन उन्हें 
नंगा कर दिया ओर झुसकानसरी चितवन के साथ उन्हें .विदा करती हुई 
वे बोलीं--“लला, फिर होली खेलने के लिए आना / ] 

ऐसी रचनाएँ एक विशेष प्रकार की योतक हैं। जी ने पुरुष 
को अपनी श्रेष्ठ का जेसा अभियुक्त बनाया, माल्म होता है, 
0 ने, पद्माकर के प्रतिनिधित्व में, उसे सह 

हे स्वीकृत कर लिया । जिस चेष्टा से स्री की विछास- 
विवेचन 

वृत्ति संतुष्ट होती है, उससे दूर रहना रसिक 

पुरुषों के लिए भी संभव नहीं । ख्ली ओर पुरुष दोनों की छालसा, 

वासना, विछासिता आदि मनोवृत्तियाँ दो भिन्न उद्देश्यों से प्रेरित 

होकर भी एक ही लक्ष्य में सन्चिेहित हो जाती हैं। जहाँ रचना 

का पद्देश्य कुत्सित मानसिक विलास नहीं रहता, बल्कि स्त्री के 


जो 
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सतीत्व की मर्यादा दिखाना होता है, वहाँ बाणी की प्रतिपत्ति यथा- 
. संभव पाठक या श्रोता के हृदय में तदनुकूछ मनोविकार ही उत्पन्न 
करती है। यह भी एक मानसिक विछास ही है, किन्तु जीवन को 
शक्ति देनेवाछा और महत्‌ सौंदय से भरा हुआ विछास है। स्ली 
का सतीत्व एक मर्यादा है। ग्रामगीतों में ऐसी बहुत-सी कथाएँ 
हैं, जिनमें स्लियों ने अपने अनुपम साहस, धेय, चातुर्य से अपने 
सतीत्व की रक्षा की है। स्लियाँ बुद्धि से किंचित्‌ ही पराजित 
होती हैं, भाव से सहज ही पराभूत हो जाती हैं | 

ग्रामगीतों में यत्र-तत्र ऐतिहासिक तथ्यों का भी समावेश 
किया गया है, जिन्हें हम सत्य कल्पनाएँ? कह सकते हैं। ऐसे 
बहुत-से गीत हैं, जिनका आधार कोई-न-कोई 
ऐतिहासिक पुरुष या सत्री हैं. ओर ऐसे विपयों पर 
जो परंपरागत गीत हैं, वे समाज को अपनी दिशा में बरावर 
आत्मश॒क्ति देते रहे हैं। गाहस्थिक या पारिवारिक जीवन से 
सम्बन्ध रखनेवाले गीतों में कुछ तो सुखजनक करुणापूण हैं और 
कुछ करुणाजनक सुखभय । अधिकांश ग्रामगीत, जिन्हें सख्रियाँ 
ज्यादा पसन्द करती हैं, करुणाजनक होते हैं.; क्‍योंकि ख्री-प्रकृति 
स्वाभाविक रूप से खपीड़न-प्रधान होती है। भारतीय जीवन का 
सामान्य खरूप आमगीर्तो में ही मिलता है, कछागीत में उसका 
स्वरूप विशेष संस्कृत तथा शिष्ट होकर रूढ़ तथा परम्पराभुक्त 


हो गया है | 


उपसंहार 


नवाँ अध्याय 
कलागीत की प्रवृत्तियों 


प्रामगीत में जीवन को जो सरल रूप सन्निद्दित किया गया, 
चह कलागीत में, उसी येश में, समािष्ट नहीं हो सका। उसमें 
ऐसे कितने विजातीय द्रव्य मिले, जिनके कारण 
कल्पना में जीवन का सौन्दर्य भछे ही कुछ वीं) 
किन्तु वास्तविकता के सींथ वह सम्बन्ध नहीं 
बना रह सका । जीवन-तत्त्व की जो अपूब विशेषता ग्रामगीत में 
उद्याप्त थी, वह. कलागीत में सर्वन्न नहीं पाई जाती । अतः हमारे 
वर्जमान काव्य/्षेत्र में यदि अलुभूति की खच्छन्दर की धारा 
प्रकृत पद्धति पर मं थात परम्परा से चले आते हुए मौखिक गीतों 
के मर्म्खल से शक्ति लेकर बलने पादी, तो अपनी ही काव्य-पर- 
स्‍्परा होती-अर्थिक सजीव और स्वच्छन्द की हुई । कलागीत 
के सम्बन्ध में जेसे दम एस दूसरे कवि के विषय में अपनी रुचि 
या अरुचि का भअश्न उपस्थित कर सकते है। जैसा विवेक म्रामगीत 
से नहीं रदता। का रहता । कीलिदास या भवमभूति, तुलसी या सर, देव 


ग्रामगीत की 
प्रकृति 


१. आचाये रामचन्द्र शर्ट * हिन्दी-साहिल का इतिहास, ७ ७४९८ । 
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या बिहारी में कोई किसी की रचना पसन्द करता है, तो 
कोई किसी की ; किन्तु आम-गीतों के समूह में इतना व्यक्ति- 
भेद नहीं होता, क्‍योंकि वहाँ वेयक्तिक सत्ता का वह मूल्य 
ही नहीं रहता | 
प्राम-गीत और कछा-गीत में साधारणतः कोई तुलना नहीं हो 
सकती, क्योंकि दूसरा पहले का विकास-सानत्र है। बाल-सौन्दय 
ओर थोवन-सोन्दर्य में जो अन्तर है, वही उन 
आम-गीत ओर में है हे ९ 
दोनों में है| आम-गीत में जातीय हृदय को स्पश 
कुला-गांत का 0 को ४ 
पद करने की जो अपूव मार्मिकता है, वह कछा-गीत में 
नहीं। इस सार्मिकता से हम व्यक्तिगत या 
जातीय रूप में बहुत वढ़ आए हैं, किन्तु तरुणता में जीवन का जो 
स्वाद है, वह वचपन की मधुर स्वृतियों को रसहीन नहीं चना देता, 
प्रत्युत अधिक अग्रसर होने पर भी कभी-कभी आरस्भ की वाते 
सुखद माल्म होती हैं । वाल्यावस्था का जो जीवन-तत्त्व है, वही 
किशोर, योवन तथा बृद्धावस्था तक अविच्छिन्न रूप से विकसित 
तथा प्रवाहित होता चछता है। उस में केचछ अवस्था-विशेष के 
कारण थोड़ा-बहुत संकोच-विस्तार होता है और अन्त में वह 
चही पहुँचता, जहाँ से उसका आरम्भ हुआ है। सभ्यता भी 
जब अपनी पराकाष्ठा तक पहुंच जाती है, तव चहाँ से पीछे हटने 
छाती है। कला-गीत भी अपने कृत्रिम आदश तक पहुँचकर 
सवाभाविकता के अनुसन्धान में पीछे हटने को बाध्य होता है । 
कला-गीत की साधारणतः दो पद्धतियाँ हैं--अन्तमुंखी तथा 
चहिसुंखी । जहाँ हम वाह्य जगत का चित्रण अग्रस्तुत बिधान के 


द्वारा करते हैं, वहाँ हमारी बृत्तियाँ साहश्यमूलक चित्रों के सहारे 
१४ 


२९० झोपन आर काटय 


जपनी अगिव्य पशि पाहती ४. विन्‍्तु अन्त कासय में दस 
झापनी पूर्णियां पी साई लिए भार में प्रभाग था मॉपिदरए्ट 
गोजने का प्रयत्न से | झस्न यही सम्भेदनात्माः 

दलों ४ ) गीतों था श॒र्क फका्यों में ४० 


फूछानगीत फी 


दो पद्टतियां 
प्रतिष्ठा अआसदयक ४. । जय फर्यि दरष्टा के 


रूप में शोर जगत पी किसी वस्तु फ! घबणन करता और अपनी 
रुचि, अरुचि, मी घुणा आदि भा! से यथासम्भत्र आअनासफक्त 
राता दे, ते पट बर्णन बहुत-छछ निर्पेश्ष कही जीता ४७ क्न्ति 
ताच्विक से नतो को फधि अपने व्यापार में अनासक्त 


उपयुक्त होता है । किसी नायिका हे सोन्द्य- 
सम्पेदनात्मक 
वर्णन के लिए. तरह तरह के उपमान जुटाये जाने 
शेरी का स्वरूप 
पर भी द्रष्टा के हृद्य-तठत्त्व को यदि उसमें पता न 
लंगे, तो सा चर्णन कल्पना का से ही मालंम होगा। परहिं 
प्वन्द्रमुखी है, पर. बडी सुन्दर है, पे अटान्त सुन्दर है, इतना या 
इस भकार वहंत कह, चुकने जिस सुद्धस्ता को बोध 
नहीं दोता पे क्केबछ-- अर्द, हि. कितनी सुन्दर है !/--जैसी 
सार्मिक वाणी से हृदयद्गम दो जाता है। झुद्धसता का यह सम्पे 
दुनात्मक स्वेरूप है। पहले की उक्तियाँ चुद्धिंगत बोध से 
दा सम्बन्ध रखते 5 और पिछली उक्ति हंदय की अलुभूति 
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है--प्रतीति है। ऐसी उक्ति भ्रमाण-सापेक्ष्य नहीं होती और 
परिणामतः वह हृदय पर अभूतपू प्रभाव डालती है | जिनके हृदय 
में किसी भाव की गम्भीर तथा मार्मिक अनुभूति नहीं हुई रहती, 
वे सी मजसून बाँधने का बहुत हौसला रखते हैं और बाँघते- 
बाँधते, कल्पना के सहारे, भावों से इतनी दूर बढ़ जाते हैं कि वे 
चास्तचिक काव्य के बदले एक तमाशा खड़ा कर देते हैं। जिनके 
पास अनुभूति-पोपित गम्भीरता तथा मार्मिकता है, थे चहुत कुछ 
कहने का होसला नहीं रखते । केवल वचन-विदग्धता ही काव्य 
नहीं है। कम-से-कम वाणी में हृदय की अनुभूति को अभिव्यक्त 
करने में योग देनेबाली प्रकृति भाव-केन्द्र के समीप की ही रहती 
है। अनुभूति की गम्भीरता वाणी को संयत रखती है। जिन्हें 
हृदय की यह विभूृति ग्राप्त नहीं, उनकी बाणी कल्पना की हवा में 
उड़ती चलती हे । ह 
अनुभूति एक तथ्य है, किन्तु कल्पना सदा व्यक्तिगत होती 
है। भहत्‌ अनुभूति के बिना विराट कल्पना वाहू की भीत है।£८ 
और जिस कल्पना में अनुभूति की नींव कमजोर रहती, 
बह न तो टिकती है ओर न प्रभाव ही उत्पन्न 
कर सकती है। अनुभूति की उपेक्षा कर उड़ने- 
वाढी कस्पना उड़ भले ही जाय, पर वह अपने सार-सर्वस्व को 
छोड़कर जड़ती है। इसीलिये वह हृदय को रमाने के बदले उसे 
कोतुक और वेचित्र्य में डाल देती है। यह एक बेज्ञानिक सत्य 
है. कि ऊँची अद्टालिका या पहाड़ की चोटी पर “चढ़कर नीचे भूमि 
की ओर देखने से भय और उल्लास का जो सौन्दर्य मालूम पड़ता 
है, वह हवाई जहाज पर - चढ़ कर नहीं । अट्टालिका या पहाड़ 


अनुभूति 
कल्पना 


२१२ जीवन ओर काज्य 


की चोटी का भूमि के साथ जो अभिन्न सम्पक है, वही द्रष्टा के 
हृदय में विद्युत का प्रवाह सद्रारित करता है। हवाई जहाज 
पर उड़नेवाले को प्थ्वी की विद्युत्‌-शक्ति प्राप्त नहीं होती । उसे 
जगत्‌ के दृश्य में केवल वेचित्रय और कोतुक ही मिलता है। इसी 
प्रकार अनुभूतिहीन कल्पना, जीवन-तत्त्व को छोड़कर उड़ने के 
कारण, हृदय को अपने साथ नहीं ले जा सकती। काव्य के 
प्रत्येक पद में हृदय-तत्त्व नहीं खोजा जा सकता, प्रत्येक पंक्ति सें 
भी उसका निर्वाह सम्भव नहीं। हर टहनी में फूल भले ही 
खिले, पर हर पत्ते में फूछ खोजना पागछपन है। टहनियों के 
झुरमुट में, पर्चो के हरे-भरे आवरण में, खिले फूछ की जो शोभा 
होती है, वह ऊजड़ डालियों में नहीं। कल्पना का वितान उसी 
सीमा तक शोभाग्रद माना जा सकता है, जहाँतक वह अनुभूति 
को अभिव्यक्त करने में सहायक बनती हो । केबल कल्पना और 
बेचित्र्य की अ्रधानता में जितने काव्य बने, उनका अभाव सानव- 
जीवन पर यथेष्ट नहीं पड़ा। जनता के प्रति कवियों का जो 
दायित्व है उसे, समझने तथा उसके अनुसार अपने काव्य की 
रचना करने की उन्होनि चेष्टा नहीं की । परिणाम वही हुआ, जो 
ऐसी स्थिति में सम्भावित था। जनता ने इसी 
कारण ऐसे बहुत-से कवियों का गुरुत्व नहीं 
ज स्वीकृत किया। विनोद में ही उनको उड़ा 
दिया। कुछ आलोचकों की यह धारणा है कि 'कलछा, कला के 
लिए? की भावना खट्टे अंगूर कोन खाय' से ही सम्बन्ध रखती 
है। जनता ने वेसे काव्यों को जब जीवन के उपयुक्त न पाया, 
तब वेसे काव्य केवछ कला की दंष्टि से, कछा की कृतियाँ माने 


कछावाद की 
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गए। चहुत-से कवि जो अपनी रचनाओं के द्वारा किसी गम्भीर 
विषय की शिक्षा देना चाहते थे, वे भी विनोद में उड़ा दिए गये 
ओर उनकी सारी ऋृतियों का मूल्य मनोरक्ञनमात्र रहा* । जीवन 
के गम्भीर उद्देश्य की प्राप्ति का साधन वे न बन सकीं। जनता 
की ऐसी घारणा अवतक भी निमूल नहीं हुई है. और 'आंप कवि हैं? 
के भाव से उसकी सारी सनः स्थिति समझी जा सकती है । संस्कृत 
के एक कवि ने बहुत ही व्यथित होकर कहा है--अशंसा के शोक 
बनाकर भेजने से क्या छाम ! अपने दु्खों की चर्चा से भी! कुछ 
छाभ नहीं । सम्भव है, वह धूत्ते मेरी इन सब वातों को केचल 
कवि-करपना ही समझे” । कवियों की अवस्था उनके लिये गोरव- 
पूर्ण नहीं, चल्कि जनता के सामने उनके महत्त्व का पराजय है । 
हिन्दी के कला-गीत का आविर्भाव-काल साधारणत: वीरगाथा 
का समय ही माना जाता है। यों हिन्दी-भाषा के स्वरूप के 
अन्तर्गत आनेवाली कविताएँ दो-चार शताव्दि पहले से ही होती 
रही हैं। मानव-जीवन जब भोजन-वस्न की चिन्ता से मुक्त-सा हो 
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कदाचिद्‌ धूर्तोश्सी कविवचनमित्या कछपति ॥ 


२०.१४ जीवन शोर काण्य 


जाता है, तव उसे युद्ध और प्रेम की बात सझती है । अपनी स्थिति 
के निर्वाह या उसके प्रसार की इच्छा से जो युद्ध किए जातें 6, थे 


प्रेम के साथ स्पष्ट सम्बन्ध नहीं रखतें। बहुत से 


कला-गीत का पक रे क 
युद्ध केवल प्रेम के नाम पर अपनी महत्त्वाकॉधा 

जारम्म-युद्ध ०. . छू (१ ८७० 

है की पूर्ति के निमित्त किये जाते हैं। सच्चे अथ में 


जो युद्ध है, उसका वर्णन इतिहासकार करते हैं 
ओर दूसरे ढंग के युद्धों का वर्णन कविगण। मानव-जीवन के 
क्रिया-कलाप में स्ली-जाति की प्रेरणा का बहुत बड़ा द्वाथ रहा है | 
रामायण-महाभारत के भीपण युद्धों फे चाहे ओर कारण रहे हों, 
किन्तु, सीता-हरण तथा द्रीपदी-चीर-हरण तो स्पष्ट ही हैं । 
पुरुष ओर स्री के मनोविज्ञान में एक भेद की विशेषता है । 
पुरुष वाह्म सोन्दर्य पर जितना निमम्न हो सकता है, उतनी ख्त्रियाँ 
नहीं, और अन्तः सीन्दर्य पर स्रियाँ जितनी 
विमुग्ध हो सकती हैं, उतना पुरुष नहीं । इसका 
यह तात्पय नहीं कि स्त्री और पुरुष के 
मनोविज्ञान का यह भेद बिलकुल गहरा है। वाह्य और अन्तः 
सौन्द््य का महत्त्व अपनी स्थिति में ही रहता है। पुरुष की दृष्टि 
मारी के वाह्य सौन्दर्य पर ओर नारी की पुरुष के अन्तः सोन्दय 
पर पहले आकर्षित होती है। सुन्दरी रमणी तथां घीर पुरुष 
दोनों ही बन्दनीय माने जाते हैं। काव्य में पुरुष कवियों ने स्त्री 
के सोन्द्य-बर्णन पर जितना ध्यान दिया, उतना उनके गुर्णों पर 
नहीं, और स्त्री कवियित्रियों ने भी पुरुष के गुर्णों पर जेसी 
अन्तद ट्टि रखी, बेसी उनके रूप पर नहीं। रूप और गुण के 
वर्णन दोनों ही ओर से हुए हैं, किन्तु खाभाविकता तथा प्रकृति 


पुरुष-सी का 
मनोवेज्ञानिक भेद 
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के अलुसार स्त्री-पुरुप के सामान्य सम्बन्ध का ये स्पष्ट अन्तर है । 
बीरता के ग़॒ुर्णो पर स्त्रियों को आध्म-समर्पण करते बहुत छुन गया 
है। किसी विपत्ति या कष्ट से छुटकारा दिलानेवाले बीर के 
साथ सुन्दर्यों ने जो सौजन्य दिखलायां है, वह सहज ही काव्य 
मं खान भाप्त कर ऊए है। स्त्रियों ने पुरुषों के हद भ्जो 
स्मणीय खान प्राप्त किया, वह केचछ उनके चार सौन्दय के वल 
पर नहीं, उनके अन्तः सौन्दर्य का भी उसमें काफी शेय रहा हे। 
किसी स्मणी के सु से अपनी मशंसा के शब्द सुनकर छुहय को 
जो आहाद होता है, वह, उसकी प्राप्ति के अलुकूछ भयलें में कम 
प्रेरणा नहीं देता । ऊँट दिनों तक कला-गीव का केन्द्र युद्ध- 
प्रयल्न के वाद स्मणी-रल की प्राप्ति का मनोस्म वर्णन ही रहा । 
इस प्रकार के वणन में एक ओर स्त्री का रूप-सौन्दरय, दूसरी ओर 
पुरुष का औज्-बीय और मध्य सें दोनों विन्‍्ठुओं को मिलानेवाला 
ज्रेम् प्रधान वना रहा । 

राजा या राजकुमार भारस्भ से ही आखेट-भिय होते आये छै.। 
सोदी हुई सिंदनी को जगाकर शिकार खेलनेवाले राजकुमार को 
जन-समाज में जो प्रतिष्ठा भाप्त होती है, बंह 
सोई सिंहनी पर वा चलानेवाले को नहीं । 
अनायास या विना भ्रयास जो राजकुमारी भाप 
हो जाती, उसकी स्मणी-रत्न का पद नहीं मिलता था; प्वाहि वह 
पद़महिपी दी क्‍यों न हो। दुष्यन्त ने तृणीर से बिना वाण चलाये 
ही शकुन्तला के हृदय को प्रेम-विद्ध कर दिया, किन्तु कुछ दिन के 
उपरान्त कण्व-आश्रम के मृग-शावक भले ही दुष्येन्त को याद रहे 
हो, वेचारी श्न्तढा उनकी स्थृति में भी वची त रह सकी !. 


पुरुष की 
खआखेट-प्रियता 
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जो बत्लु सइझ ही प्रामग्य ट, उसी, सुद-प्रगद्ध उगस्यित झर 
दुःसाध्य चना देने से योयन और पराक्रम को अपन प्ररशन का 
उपलब्ध मिल जाता है। रिशु को निशित रराने फे लिये सांसियों 
फो इसी उपल्य के उदय से धर्णन का आवसर प्राप्त शो जाता 
ऐै। कहल्नन्गीत में युद्ध और प्रम घहुधा मूल लक्ष्य के रूप में नी 
प्रत्यत वणन के उपलत्त् में एी समाहत हए ४] 
युद्ध और प्रेम के सम्चय की अनुकूल परिस्िति उज्यान्य्यों दूर 
दोती गयी, त्यो्लरों प्रेम फो अपने त्रिकास का एक्राधिकार मिलता 
गया, पर वह सवधा लोकिक नहीं बना रह 
सका। अन्तस्साधना के रूप में उसमें शान का 
योग हुआ, किन्तु हृदय-पक्ष को महत्त्व नहीं 
देने के कारण प्रेम-तत््व को विकास फा समुचित पछ्षेत्र नहीं मिल 
सका। रागात्मक तत्त्व से हीन अन्तस्साधना मनुप्य के चित्त 
को तृप्त नहीं कर सकती, उसे समझा-बुझ्ाकर एक दूसरे स्तर पर 
अवश्य खड़ा कर सकती है। ज्ञान-योग मस्तिप्क की आँखे खोल 
सकता है, पर हृदय को रमा नहीं सकता। निगंण में जब मानव- 
हृदय को परितृप्ति न मिली, तब सगुण रुप में उसे शान्ति मिली । 
ज्ञान-पक्ष में गुद्य ओर रहस्य की भावनाएँ इतनी विकट तथा 


प्रेम-्तप्य का 
दिशा-भेद 
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जटिल रूप में उपस्थित हुई कि साधारण मनुष्य के लिए ज्ञान-पक्ष 
अज्ञेय ही बना रहा । सूफियों का प्रेम-तत्त्व अन्यत्र चाहे वासना- 
ग्रस्त ही रहा हो, परन्तु हिन्दी-काव्य में उसने रूपक के सहारे 
जीवन का सौन्दर्य उत्पादित किया | चराचर सृष्टि के साथ मानव- 
हृदय को सहानुभूति-सूत्र में बद्धकर अखण्ड जीवन का आभास देना 
प्रेम-कथाओं की विशेषता है और यह विशेषता सूफी कवियों में 
पर्याप्त थी। भावात्मक रहस्यवाद का प्रवेश होते 
ही काव्य में योगियों तथा तांतिकों के साधनात्मक , 
रहस्यवाद के लिये गुँजाइश नहीं हो सकी। 
अपनी अटपटी चाणी या उल्टवाँसियों से सामान्य जनता की 
बुद्धि पर आतह्ल जमाने के अतिरिक्त ज्ञानवादियों ने उपासना को 
सम्मुख कर उनके हृदय पर भी अधिकार करने की चेष्टा की । जोः 
ब्रह्म, हिन्दुओं की विचार-पद्धति में, ज्ञान-मार्ग का एक निरूपण 
था, उसीको कबीर ने सूफियों के ढरें पर उपासना का ही विषय 
नहीं, प्रेम का विपय बनाया ओर उसकी प्राप्ति के लिए हठ- 
योगियों की-सी साधना का समर्थन किया । इस अकार उन्होंने. 
भारतीय ऋअऋह्मवाद के साथ सूफियों के भावात्मक रहस्यवाद, हंठ- 
योगियों के साधनात्मक रहस्यवाद और चेष्णवों के अहिंसावाद 
तथा अपत्तिवाद से मेल मिलाकर अपना पन्ध खड़ा किया। उनकी 
वाणी में ये सब अवयब स्पष्ट लक्षित होते हैं?* । इस तरह परि- 
खितिवश, निगुण ब्रह्म को भी उपासना के क्षेत्र में निरुपाधि से. 
सोपाधि चनाया गया, पर उपासना का वाह्य खरूप विवादमस्त 
बना दी रहा | 

१. आचाय रामचन्द्र शुकलः हिन्दी - साहित्य का इतिद्दास, प्रष्ठ ९७ 


क्षान-योग की 
रहस्यवादिता 


3२९१८ जोवन भोर फाज्य 


पूवभारत में राधाकृषप्ण के उपलक्ष्य पर प्रेम-माघुरी की जो वंशी 
बजी, उसका खर मिथिला के आम्र-कूजों में गुजता हुआ ब्रज की 
गलियों तक प्रतिध्चनित हो उठा। राधाकृष्ण 
के भिन्न-भिन्न रूपों ओर प्रयत्रों पर जो रसात्मक 
दृष्टि डाली गह्ढे, वह काव्य में अतुलनीय है । 
मुक्तक रचनाओं के द्वारा प्रेम के विविध रूपों का इतना रमणीय 
अणन किसी भी साहित्य का आगार है। सगुणवादी कृष्णभक्तों 
ने अपनी वीणा पर राधा-कृष्ण के प्रेम का जो गान गाया, उसमें 
सर तो साधारणतः वही था, किन्तु हृदय की मार्मिकता अपू् 
थी। कृष्ण का बाल-रूप-वर्णन जिस मनोवेज्ञानिक विशेषता के 
साथ किया गया, बेसा शायद ही अन्यत्र हुआ हो। निद्य नये- 
नये भजन के रूप में अपने उपास्य राधाकृष्ण के भिन्न-भिन्न रूपों, 
उनकी क्रीड़ाओं का वर्णन कर कृष्णभक्त कवियों ने अपनी अपू् 
विदृग्घता का परिचय दिया। उनका यह संयत स्घर, कुछ काल 
का व्यवधान पाकर, रीतिकाल के कवियों की वाणी में अनियंत्रित 
होकर गज उठा । इस बीच में छोक-व्यवस्था के निरूपण के लिये 
राम-जेसे नायक को अपना आराध्य बनाकर काव्य का एक 
आदुश उपस्थित किया गया जगत्‌ और जीवन के विविध रूपों 
का जितना समन्वय रामायण में मिलता है, उतना अन्यत्र किसी 
काव्य में नहीं। समाज के आचार-विचार, धर्म-शिष्टाचार 
आदि की रचनात्मक समीक्षा कर, समाज को एक आदश का 
अनुगामी बनाने की चेष्टा की गई। उस समय छोक-गीततों के 
रूप में जितनी भी शेलियाँ यत्र-तत्र बिखरी पड़ी थीं, उन सब का 
समावेश कला-गीत के रूप में कर दिया गंयां। जीबन में प्रेम-तत्व 


सगुणवाद्‌ का 
अम-योग 
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का जो रूप अबतक अमग्रस्फुटित तथा असंयत हो रहा था, वह 
स्पष्ट तथा संयत रूप में उपस्थित किया गया । सगुणवादी भक्त 
कवियों ने अपनी रचनाओं के द्वारा जन-समाज के हृदय के 
रागात्मक पक्ष को वहुत ही स्मणीय आलूम्बन दिया, जिससे 
समाज को शक्ति मिली, उसका मनोरज्नन हुआ | इसके साथ ही 
भक्त कवियों--निमुणबादी तथा संगुणबादी, दोनॉ--ने रसात्मक 
पक्ष के अतिरिक्त उपमा, उत्पेक्षा, रूपक, अन्योक्ति तथा नीति 
के बचनों से सामाजिक अव्यवस्था की तीत्र आलोचना की और 
विधि-निषेध का मार्ग बताते हुए अपने-अपने दृष्टिकोण के 
अनुसार, समाज-कल्याण का उपदेश दिया। काव्य को उनकी 
सेवा सें साधन-खरूप होकर उपस्थित होना पड़ा। रसात्मक 
असद्ग के अभाव में चाहे काव्यत्व न भी उद्धासित हुआ हो, किन्तु 
उनकी वाणी से समाज ने लाभ उठाये और अपने विचार में 
परिवर्तन या संशोधन करने में भी बहुत कुछ चह्‌ समर्थ हुआ । 
द्रवारी ढंग की कविताओं में रचयिताओं का ध्यान खकीया 
से मुड़ुकर परकीया की ओर उद्धासित होने छगा। मुगल 
बे बादशाह के आधिपल्य तथा आश्रय नीति ने इस 
हे प्रवृत्ति को उभाड़ने में बड़ा सक्रिय भाग लिया । 
विदेशी साहिदय के प्रभाव से भारतीय दाम्पत्य 
जीवन की सुरुचि में बड़ा व्याघात उत्पन्न हुआ और निष्क्रिय 
राजा-महाराजों की रंग-रेलियों के सुर-तान पर कला-गीत भी 
नाचने ऊगा। कला-गीत का यह आदुश प्रेम की खतन्त्र 
उद्भावनाओं को ही दृष्टि में रखकर बनाया गया, क्योंकि विवाह 
में प्रेम को एक निश्चित परिधि के भीतर ही विकास का अवकाश 


०३० '2७४४। घोर कण 
मिलता | । #ग | वालम्य णीर 50दकार थी भारना एट। 
£, माप उसे उत्टुछ (हू की रग्भारना नट् है छाती है । 
परदीया के पघगन 8 भाषा, उतार सता ० दंग लिए है « 
भी गर्धन नी होता | दिया: में. भम दा संगत कोण 
भियस्त्रित रुप में. दियाना पटना 6, दी मुशि पाने के । न्प्र 
फकियों ने पणतया को ही ठापनों थितय बनाया । परतीशा 
परह्टीया मापिका श्रग या तेथाईशित्त गे गे झझमसाओआ। पोज 
सातटनाता मिलती 2, थाए सका मे ४ ४] 
पन्वन में किया फे। अपनी भावनाओं फे 
स्वतन्त राहुण्ण पे सुविधा ना।। रगाती । खासझर तट ठाले 
मन की मौज, परत दया को उपलब्ध गोनेकर, ड्यादां व्यक्त को जी 
सकती है.) यही फारण अआा फि बहुते हस्त जे ते तक परकीया 
ही रसिक फवियां की दृष्टि में भधान 2 ध््य-विन्द बनी रही । 
दव कबि फे अनुसाएर--जीग ई कठिन संयोग परनारी फ। 
परकीया का संयोग योग से भी कठिन सेमेंसी गया ओर इस 
के प्रयासी वहुत से रसिक कवि तथा उनके पाठक वन) 
घर में सदी सुन्दरी को छोड़कर गलियों की खाक छानने में धगे 
उन्होंने अपनी बहादुरी समझी । परकीया के अतिरिक्त गणिका 
भी स्वन्तत्र उद्घावनाआ की प्रेरणा देनेवाली न्तायिका वनी रहा 3 
किन्तु, परकीया के बणन में कविया को जो 
आनन्द मिला, पहें. गणिका में नहा । स्वकीया, 
तथा गणिका दीनों 
प्रति कवियों की अन्त त्तियाँ भिन्न पिन्न रूप से अम्सर होती 


रहीं । सकीया के सहज प्रेम में उन्हे अपती कल्पना के छ्ेत्र का 


का मादा 


सहत्वद का 


फारण 
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विस्तार नहीं दिखाई पड़ा। गणिका भी उनका विशेष मनोरख्तन 
करने में समथ नहीं हो सकी। भाप्तव्य की दुस्साध्यता उसके 
महत्त्व को बढ़ा देती है। जो वस्तु अनायास या थोड़े प्रयत्न के 
साथ प्राप्त की जा सकठी है, उसके प्रति मनुष्य को मोह नहीं 
होता। आखेट-प्रियता मनुष्य की प्रकृति है। जिस वस्तु को 
ग्राप्त करने में कुछ दिक्कत उठानी पड़ती हैं, उसका स्वाद कुछ 
अधिक प्रिय मारछूम होता है। इसी प्रवृत्ति ने स्वकीया तथा 
गणिका, दोनों से अधिक परकीया की ओर ही कवियों का ध्यान 
आक्ृष्ट किया। इस अकार के कला-गीत विशेषतः उसी श्रेणी के 
व्यक्तियों का मनोरञ्लन करते रहे, जो जीवन की वास्तविकता से 
दूर रहकर हृदय की वासना का अन्तव्यतिक्रम ज्यादा पसन्द करते 
थे। उन्हें अपनी विछासमय भावनाओं की प्रकृति के विश्लेषण 
तथा उनके अन्तदंशन की स्वाभाविक सुब्ृति थी और ऐसा करने 
के लिये उनके पास अवकाश भी था। रसिक कवियों के ऐसे 
'निष्किय पाठक या श्रोता को किसी उत्तेजनाजनक उपाख्यान के 
घटनानुक्रम की अपेक्षा भाव-विक्॒ति में ही विशेष सुख प्राप्त होता 
था। ऐसे निरुद्यर्मो का काव्य एक ही संस्कार या ग्रकृति के 
भावों का चर्वित-चर्बण करता रहा और कुछ सूक्ष्म मनोबेज्ञानिक 
विशेषताओं को छोड़कर साहिलद्य को बहुत निम्न कोटि का 
काव्य मिला । 

रसिकता कोमल भावों की आसक्ति का विछास ही है। 
ऐसी आसक्ति बिना-किसी छक्ष्य के भी होने छगी। अपनी 
छालसा को शून्य में बढ़ाकर भी छोग उसके तथाकथित सौन्दर्य 
का रसास्वादन करने से न चूके । जीवन का न तो कुछ संघात 


ग्टेने जीवन मोर काज्य 


रहा और न कुछ ला, पर भावों के विछास मे ही काव्य की 
सारी मर्यादा तोड़ दी जाने छगी। वाह्य जगते में जो सौन्दय 
(सिकता-- जीवन , उसकी अभाष्यता से जो रृष्णा बढ़ने लगी, 
किक पक परितोष के लिये हवा में ही मूर्ति-निर्माण 
की कंरपना सस्ती जान पड़ी । स्वकीया ले 
अतिरित्त पर्कीया तथा गणिका के वणन में जब साहित्य-शास्ियों 
ने स्साभास की धमकी दीं, तने राधाकुप्ण के आलम्बन पर 
झ्ुगारिक कविताएँ रची जाने छंगीं । कवियों का एक सम्पदार 
ही ऐसा निकला, जो अपने मनोभावों को एक ही दिशा में व्यक्त 
करता रहा ) राधाकुंष्ण के उपलब्ध प्र॒न माल्टम ऐसी 
र्खनाएँ. की गई; जिनका अस्तित्व कवि के अन्तर्जगत्‌ के वाहर 
कहीं न थीं । 
रीति-काल में रस, अल और भायिका-मेद के अन्तगत 


काल का मु आंघार तो संस्कृत साहिल-शाल 
ही रखा गया, किन्तु विवेचन 
की सुक्ष्मता में संस्कृत का यथीतच्य आधार न रह सका । कवि 
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तटस्थ रहे । नाम गिनाने रायक दो-चार कवि ऐसे अवश्य हुए, 
जिनकी वाणी में दूसरा स्वर था, किन्तु काल का प्रतिनिधित्व 
उनसे न हो सका। नायिका-भेद के अद्वोपाद्ा के वणन 
में रीति-काल के कवियों ने मानों सारा रस-भण्डार ख्च कर 
डाला । 
नायिका-भेद स्त्रियों का बस्तुतः सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक विश्लेपण 
है, किन्तु इसके अतिरिक्त जीवन की दूसरी अवस्थाओं में भी 
मनोविज्ञान का उपयोग हो सकता है, यह सोचने का अचकाश 
ही किसे था। स्वकीया, परकीया तथा गणिका 
नायिका-भेद का मं हे 
लक के मुख्य भेदां के सिवा उनके अगणित अवस्थो- 
भेद किये गये। काव्य में यह संस्कार इतना 
दृढ़ रहा कि उसकी परम्परा अब भी किसी-न-किसी रूप में जारी 
है। नायिका-भेद्‌ के अन्तगगत देश-सेविका' जेसी कई तरह की 
नायिकाएँ भी स्थान पा गयीं । यह शुभ प्रयत्न नहीं माना जा 
सकता। शूद्वार के आल्म्बन फे रूप में ही नायिका-भेद का 
अस्तित्व है। जन-सेवा के नाम पर घरसे बाहर निकलनेवाली 
कुलाह्ननाओं की गणना नायिका-विधान के भीतर करना, शास्त्रीय 
दृष्टि से चाहे ठीक भी माना जाय, पर नेतिक विचार से राष्ट्र की 
लत्मा का विपय है। अभिसारिका नायिकाओं की संख्या में भी 
दूनी वृद्धि हो गई। शास्त्रीय अभिसार के विचार से, कृष्ण पक्ष 
तथा शुक्ल पक्ष के कारण, कृष्णाभिसारिका था शुक्छाभिसारिका, 
दो नायिकाएँ सानी गई थीं । किन्तु विवेचन के इस युग में केचल 
दो से काव्य का काम न चला, दिवसाभिसारिका नाम से इस ढद्ढ 
की तीसरी नायिका निकली । यह भी सन्‍्तोप करने की बात न. 


२२४ जीवन ओर काव्य 


थी। सुकुमार तथा भावुक कवियों ने खप्ताभिसारिका के अस्तित्व 
को भी खीकृत कर लिया | 

पुरुष ने खी की सदा अपनी भावनाओं के अनुकूल ही देखा 
है। एक 'स््री' शब्द ही ऐसा है, जो अपनी मूल अथ-स्थिति में है ; 
अन्यथा इसके जितने भी काव्योपयुक्त पर्याय या समानाथंक शब्द 
हैं, सब पुरुष की भिन्न-सिन्न भावनाओं के द्योतक हैं। पुरुष की 
सौंदय-लिप्सा ने स्री को सुन्दरी, रमण-प्रवृत्ति ने रमणी, कामना ने 
कामिनी, प्रेम ने प्रिया, प्रेमिका या प्रणयिनी, 


है लय विछास ने विछासिनी ओर इस प्रकार अनेक 
क्लिप प्रवृत्तियां ने उसके अनेक रूप दिये हैं। इन 


सब शूद्भारिक रूपों के अतिरिक्त, गम्भीर 
कार्व्यों में, उसकी गम्भीर प्रकृति का विधान भी धर्मसंगिनी, 
जाया, महिला, देवी, ग्रहिणी, आर्या आदि के रूप में किया गया 
है। लेकिन श्रृड्भारिक कवियों के भीतर ल्ली के इन रूपों को देखने 
की न क्षमता थी ओर न ऐसी महत्‌ बुद्धि ही । शद्गगरिक कवियों 
ने इतने से ही स्लरी का पिण्ड न छोड़ा। सत्रीके अद्ग-विशेषं या 
क्रिया-विशेष के ऊपर भी उसका नामकरण किया। सुनयना, 
सुलोचना, मझगाक्षी, चन्द्रवदनी, ऋशोदरी, नितम्बिनी, सुफेशिनी 
आदि नाम अक्ल - विशेष के ओर गजगामिनी, मृदुभाषिणी,- 

सुहासिनी आदि नाम उसके क्रिया-विशेष के निर्देशक हुए। ख््री 
के उसी गुण या धर्म के उपलक्ष्य पर नामकरण किया गया, जो 
पुरुष की ऐन्द्रिक ठृप्ति का साघन है। शोभन दृष्टि, चकित 
चितवन, वक्लिम कटाक्ष तत्काछ ही चित्त पर पभाव डालते हैं, 
मीठी बोली तुरत मन को मोह लेती है। ऐसे गुण या धर्म जो ख्री 


भी 
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की आन्तरिक भावना या चेष्टा को बताते हैं, हाव फे अतिरिक्त 
ध्यान में नहीं लाए गए। स्त्री की लज्ञा, संकोच, भीरुता आदि ने 
भी पुरुष का काफी मनोविनोद किया, इसलिये साहित्य-शाख्र से 
अनुमोदित होकर ऐसे गुण-घर्म काव्य में सहत्त्वपूर्ण स्थान पा 
राए। नायिका की 'नाहीं? में भी कवियों को अपूव खाद मिला । 
पुरुष ने स्री फे जिस रूप में, जिस भाव में, ओर जिस चेटष्टा में 
अपना मनोरख्न नहीं पाया, उसका वणन काव्य में कदाचित्‌ ही 
हुआ। जीवन की गम्भीर समस्याओं से उदासीन रहने के 
कारण, झद्भारिक कवियों की रचना में वस्तु या भाव-गास्भीय 
नहीं आ पाया | प्रणय-पक्ष के जितने भी सम्भावित खरूप हो 
सकते हैं, उनका द्वी रमणीय वर्णन किया गया। जीवन को इसी 
चष्टिकोण से देखनेवाले मनसोजी रसिकों के लिये देव कवि ने 
“अप्रयामा रचकर--अपनी दिनचर्या बनाने की चिन्ता से भी 
उन्हें मुक्त कर दिया । 

वियोग का भार स्लरियों के ऊपर जितना छादा गया, उतना 
पुरुषों पर नहीं । कालिदास के यक्ष तथा अज ने इस भार को, 


कक प्रेम के शुरुत्व के कारण, अबश्य उठाया, किन्तु 
गे का भार जा नहीं 

परवर्ती कार्व्यों में यही प्रवृत्ति नहीं रही। खत्री- 
अकृति में, जीवन के ठुःख को एकनिए रहकर सहन करने की 
जितनी क्षमता रहती है, उतनी पुरुष में नहीं। विरह की असह्य 
चेंदना, स्त्रियों के ही शिर पर मढ़ी गई और उस भार को उन्होंने 
चहुव गौरव के साथ ढोया भी, क्योंकि इससे उनका कुछ अपमान 
तो होता नहीं, प्रत्युत्‌ अपने सम्बन्ध की उनकी विशेषता ही 
झलकती है। हृदय का हृदय के साथ, मन का मन के साथ जो 


| १५ 
रं है 
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जा. 


सायन्‍्भ है, सही धैम या उोगुराग दे। इसमें सर हहझनिषा नहीं 
रही, तो सह दिये की हाली गहीं कर सहला | एक से दसरे, इसर 
से तीसरे का प्राप्त झरने की जिशाह साहती 2, छेडिंन सलिला 
पिरद सही है। जिला का समाधान प्रद्वरालर से किया जा सफ्ता 
है, पर सिर रुक निर्थियत प्रहार है। साधथाह है:रा भी उीयने में 
विरा के हार से भिन्न ता 7 । सामान्य 
की जंगी इच्छा दिता ४, ससी सिशनिरगा से नहीं । यदि ऐसा 
पिरा-ठुगा समाज-याद ने रहा, तो सी की मयादा के विघार से 
वह फाझ्य में समादरणीय है जाता ै। ज्ञा प्रम लि की गन्भीर 
गृत्ति से सम्बन्ध नहीं रखता, या बिराई भी उल्न सारी फर साफना। 
उससे फेयल व्यभिचार को प्ररणा मिलनी रहती ॥। प्रम॒ भें व्यपि 
पार को शान्त रखने की क्षमता होती है और यदी उसकी सन्नी 
फरसादी है । 
निरपेक्ष प्रकति-बणन की प्रवृत्ति हिन्‍्दी-कर्वियां में नहीं रही। 
प्रकृति को केवल उद्दीपन विभाव के रूप में रखकर, उसके स्थरूप फी 
चहुत संकुचित कर दिया गया। संस्कत की 
तरह दिन्दी-कवियों ने उसके आहल्म्बनत्व का 
निर्वाह नहीं किया । प्रकृति का भी अपना 
एक स्व॒तन्त्र रूप है, इस प्रवृत्ति का सम्मान कवि-समाज ने नहीं 
किया। जीवन-सापेक्ष्य प्रकृति-वणन की प्रकृति ने सुख-विलास 
तथा इन्द्रिय-रझन के भाव को बड़ा अवल्म्ध दिया। सुखकर 
भावों को उद्दीप्त करने के लिये अकृति के भिन्न रुपों से जितना 
फाम लिया गया, दुख के सम्बन्ध के लिये उतना क्‍या, प्रायः छुछ 


प्रकृति-धर्णन 
का रूप 


नहीं किया गया। वियोग-बर्णन के रूप में प्रकति-का उल्लेख ४ 
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करना रति-भाव के पोपण-स्प्रूप ही होता हे | रति-भाव के पोषण 
के लिये प्रकृति को पूरा पणवन्ध दी दे दिया गया। प्रकृति के 
भिन्न-भिन्न रुप-व्यापार को अपने जीवन-पक्ष के साथ एकरस 
देखना, भाव-भम्न अन्तःकरण की विशेषता है ; किन्तु ऐसी भनः- 
स्थिति जीवन में सदेव नहीं रहती । जीवन के ऐसे किसी क्षण 
की प्रतीक्षा करने का धेय भी हिन्दी-कवियों को नहीं था। इसी 
कारण जीवन के व्यापक रूप को देखने का उत्साह उनमें नथा! 
पऐकॉड' के जिस अंश पर सूई आने से उनके शृद्वारिक जीवन का 
स्वर वजता था, उसी पर वार-वार सुइयाँ चढ़ाकर विछासिता की 
उमंग खूब जगाई गई। जीवन के विविध पक्षों का सौन्दर्य उपे- 
क्षित कर दिया गया और उससें केवल गतानुगतिकता द्वी शेप 
रही । लगभग तीन सो वर्षा का हिन्दी-काज्य, प्रगति के विचार 
से, मन्‍्थर हो गया । उसमें जीवन का नवीन संस्कार उत्पादित 
नहीं किया जा सका और अपनी सीमा के भीतर ही सूक्ष्म बिवे- 
चन की हद कर दी गई । 

साधारणत:, भावों की क्रिया-प्रतिक्रिया, दो हृदयों के पारस्प- 
रिक व्यवहार से ही उत्पन्न होती है । जड़ पदार्था के प्रति भी 
भावों की किया ख में भाव उत्पन्न होता है, पर यह सरल तथा 
पंलिकिया एकपक्षीय रहता है, जटिल तथा प्रतिक्रियात्मक 

नहीं। सूर्योदय, चन्द्रोदय, नदी, पहाड़, वन, 

उपचन, वर्षागम आदि प्राकृतिक दृश्यों को देखकर चित्त में आद्वाद 
होता है, परन्तु उससे किसी जटिल भाव की उत्पत्ति नहीं होती .। 
जब हृदय में जटिल भाव उत्पन्न दोते हैं, तब स्वयं द्रष्टा दही दृश्य 
वन जाता है, कम-से-कम कुछ अंत्ों में ही वह अवश्य हृदय सनक 


क पु 
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जाता । शंगकरण घाटी, भीण गहन, पतापकार घाद आर्दि फ़ो 
फरार मंतर मे चित में भय रीता ह घोर याद शाए युशिघक 
पी तर, जधिट गनो धिकार के राप में एगतो 2। शा जटितता 
छगी ग्िति में आन दिनी 6. जय मनाए ख भीपण प्राफति४ 
उज्य में प्रचण अेतेगता छत रोष कर पेठता है । दमन विस 
में पटाफर ॥ सरल गनोयिशर शंदितल पी] जाता है । 

फाब्य मे अपनी भागना पी सूक्ष्मता को अधिक प्रभाव 
थनाने के बिचार से उसके गागर रुप फा िंधान किया जाता | । 
भाव फे इन्द्रिय-माझ प्रशक्षीकरण में सलीयता टे क्षित पोती * । 
प्रत्येक जाति के धर्म में किये फी मूत्त फद्पना पोती है। काव्य 
में सूक्ष्म फा यद मूत्त-धिधान इसी फारण प्रयलित हो गया है । 
इससे भाव फो क्रियाशीलता का प्रयक्ष-सा बोध 
होता है और चित्त पर उसके सारे संस्कार अं छ्ट्ति 
हो जाते है। प्रन्‍न्‍्ध या मुत्तक काव्य में जो 
भाव की समस्त प्रकृति का मूत्त-विधान सम्भव नहीं एता, वहां 
उसकी किसी एक छूत्ति की ही प्रद्यक्षीकरण कर दिया जाता है । 
भाव के अज्ञरुप दूच्ति की गोचरता से समस्त अक्लों की भाण- 
प्रतिष्ठा मान ली जाती है। संस्यत काव्यों में, स्थल-विशेष पर, 
प्रसब्ञानुसार सूक्ष्म का मृत्ते-विधान चहुत मिलता है। कृष्ण मिश्न 
ने 'प्रतोध-चन्द्रोदयों रूपक (लेखकर, इस शैली की काव्य-्परस्या का 
सूत्रपात कर दिया! । भी स्तेन्दु दरखिद्ध ने अपने 'भारत-दुदशा' 


सूक्ष्म फे गोचर- 


दधवचान का फारण 


क्र ....3->न«>नमम-म>भभनमाननआ का न+ पान बे दे: अक० 7 "मनन आकलन बन या.» +>मरमनिसाममन 


१, अमूस का मृक्तेविधान करनेवाली एोली का संकेत उपनिषर्दों में 
मिलता हे । प्रयोध-चन्द्रोदय--नीटेक फी रचना फी प्रेरणा उसी आख्यायिका 
से मिली है, जो बृहदारण्यक उपनिपद्‌ के उद्गीय ब्राह्मण ( १, ३ ) में स्विस्तर 
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तथा भारत-जननी' नाटकों में दुर्दव, भाग्य, आलस्य, सत्यानाश, 
निल्जता, आशा, धेय आदि की पात्र-कल्पनाएँ की हैं.। जयगह्गर 
प्रसाद! ने कामला! में ओर सुमित्रानन्दन पन्त से ज्योत्स्ना' 
ऐसे ही कितने अमूर्त्त का मृत्त-विधान किया है। 'प्रसाद! के 
कामायिनी'” महाकाव्य को भी सृध््म चंदिक कल्पना का ही गोचर 
आधार प्राप्त हुआ है| 
भावों की धृत्तियों का प्रद्मक्षीकरण, रस-पद्धति के अनुभाव्वों में 
अच्छी तरह व्यक्त हुआ है। मन ओर शरीर, दोनों के सम्बन् 
से इसका रहस्य बहुत-कुछ जाना जा सकता है । 
शरीर-विज्ञान का 
हक. मानसिक तथा शारीरिक, दोनों तरह के विकार 
रख-पद्ध सि $ ८ ऊः- 
एक-दूसरे से सद्गति रखते हैं। शरीर-विज्ञान के 
विवेचन में मनोविज्ञान के मूल का प्रतिपादन किया जा सकता है 
ओर उसके आध्यात्मिक रहस्य का भी उद्घाटन हो सकता है | 
प्रत्येक भाव का संस्कार वीज-रूप से मनुष्य के चित्त पर अक्लित 
रहता है । अनुकूल सम्वेदन से वह संस्कार जागरित होकर वृत्ति- 
चक्र की तरह अपने सजातीय संस्कारों को भी भबुद्ध करने लगता 
है। इस प्रकार खायी भाव के अनुकूल सम्बारी भाव उत्थित 
होकर शरीर-चेष्टा के रूप में अपनी .अभिव्यक्ति करते हैं। यह 
सब क्रिया चित्त के सत्व-्गुण-प्रधान अवस्था सें ही होती है, 


वर्णित है। छान्दोग्य उपनिषद्‌ (१, २) में मी इस आख्यायिका का समावेश 
हें। मानव-हृदय में दो प्रकार की इत्तियाँ उत्पन्न होती हैं--पुण्य तथा परमार्थ 
और पाप तथा खार्थ। ये वृत्तियाँ इन्द्रियों से उत्पन्न हैं, इसलिये इन्द्रिय को 
देव और असर दोनों कहा गया है । गौता के सॉलइवें अध्याय में देवी तथा 
. आसुरी सम्पदू के नाम पर ऐसी अनेक श्ृरत्तियों का उल्लेंख किया गया है ।' 


8 झोवग घोर काध्य 


ग्याँफि सत्योठ्र के ही रस £। हरीर-शिक्षास के अगुसार मिसी 
साध घटना, रृदय आदि छा थो प्रभाग थिते पर छब्यित होता # 
उसका दयाय सायुन्येप-प्रपुस-नर पहला ह जोर वद्सुसमार ४ 
रक्त-राशाहन की गति तीस था मर्द ही शानी हि। रतिल्‍्भाग में 
जहा रकाधिफ्य होना है, बहा भंग में रखाभाय। दोनों है 
परिणाम मुलोफृति पर स्पष्ट ललित होगे है। रक्ताधिस्य तथा 
रकफ्ताभाव, दोनों ही स्थितियां में रक्त-विहार के रुप में पस्तीना 
निफलता ४१। रति, फ्रीघ, घोफ, भय आदि फे फारण मनोग्रेग 
की तीप्रता से रक-सप्यालन फी साधारण गति में जो व्ययवान 
होता है, उससे पस्वेद निकलने लगता (ै। चित्त और दारीर फी 
इसी प्रकृति का विधान साहित-शासतर में रस-निरूपण के नाम पर 
ऐ। सात्त्विक प्रस्वेद, रोमाप्त, स्वस्भद्ग, अन्न, वेपथु आदि के 
तत्त्व इसी प्रकृति फे साथ सम्बन्ध रखते ४ । 

एस प्रकार देखा जाता ऐ कि झरीर की अवस्था के अनुसार 


अं ईी 











१, टछान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ ( ६, ९ ३ ) भे प्र्ेद के आध्यात्मिक णरण 
का उल्लेख फिया गया है--- 

'तदक्षत यह॒र्स्या प्रजायेगेति तत्तेजोडयजत । 

तत्तेज ऐक्षत बहुस्यां प्रजायेयेति तदपो$सजत ॥ 

तस्यायत्रफ घ शोचति स्वदते वा पुरसुपस्तेजस एवं तदध्यापों जायन्ते । 

““उसने दृच्छा फी, 'में बहुत हो जाऊ--अनेक प्रकार से उत्पन्त होऊ। 
इस प्रकार उसने तेज उत्पन्न किया। फिर तेज ने इच्छा की, 'में बहुत हो 
जाऊं--भनेक प्रकार से उत्पष्त रोक / तब तेज ने जठ की रचना की । 
इसी कारण जब कमी मनुप्य तेज के कारण तीम्र मनोवेग धारण करता है, 
तब उसे पसीना हो आता है। तेज से ही जल की उत्पत्ति होती है । 
बाह्य रूप से भी सूर्य या अपमि के तेज से पसीना हो आता है । 


' छछा-गीत की प्रवृत्तियाँ न२६ 


सन भी चलता है। शारीरिक कष्ट का अनुभव मानसिक ही होता 
दल रकम है। अतः शरीर के साथ मन का सम्बन्ध 
मिल कर घनिष्ट ही बना रहता है। सच्वारी भाव के 
आहस्व, निद्रा, व्याधि आदि की मूल प्रक्रिया 

में शरीर-प्रकृति को भुलाया नहीं जा सकता। शरीर तथा चित्त 
के गुरुत्व से जब उसकी प्रवृत्ति का अभाव-सा मालूम होता है, तव 
आहलूस्य का अनुभव होने लगता है। कफ के प्रकोप से शरीर 
और तमोगुण के आधिक्य से चित्त की ऐसी स्थिति हो जाती है। 
धातु-रसकरण के वेपम्य का नाम व्याधि है। मानव-दरीर में 
तीन प्रधान घातु--बात, पित्त तथा कफ--हैं | इनका न्यूनाधिक्य 
होना ही धातु-बेषम्य है; भोजन किये हुए अन्न-जल का सम्यक्‌ 
परिपाक न होना रस-बेपम्य है और ज्ञानेन्द्रियों की शक्ति का मनन्‍्द 
होना करण-बेपम्य है। यही वेपम्य व्याधि है। जिस समय 
चुद्धिनिए सत्व और रजोगुण को तिरस्कृतकर तमोशुण के आवि- 
भाव से मानव की सारी इन्द्रियाँ निष्किय हो जाती है, उस समय 
ज्ञानेन्द्रियों की सक्रियता के अभाव में, बुद्धि का विपयाकार 
परिणाम न होने से चित्त की जो तमोगुण-प्रधान धृत्ति है, उसे ही 
निद्रा कहते हैं? । चित्त तथा शरीर की प्रकृति के अनेक रूपों ओर 
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१. नेयायिक निद्रा को ब्रत्ति रूप न मानकर केवक श्ञानमाव मानते हैं, 
किन्तु योगवादी उसे चित्त की श्त्ति ही मानते हैं--- 
“अमाव प्रत्ययाइलबन वृत्तिनिंद्रा! (पातज्लक योग-दशेन, १, १०' 
क्योंकि यदि ऐसा न हो तो सुपुप्ति के बाद मनुष्य के ज्ञान में ऋरम 
भन्न होता और 'में अच्छी तरह सोया? यह ज्ञान जब रहता ही तबउ 
ज्ञानामाव कहना उचित नहीं जचता । 


२३० सोचतन भोर छाध्य 

पि गा ा संगार 4*रड- *श च्- शा ट श्ः रो >+ >क्के ४ मेक मुक्कु-कबल< के पँ कक बह 
स्थितियाँ के अनुसार ही स्रीषन के नरम # और इग्टीं सन्त का 
सिनियोग काल्यसादित में सिद्धाल हे सास पर वह दिया 
जाता ?ै 
जाता 6 | 

जम कभी हम ऐसी घटना का सणनस सुनो था ऐसा कोई 

| च्क ् ् कक श्न कप 
अपूय रइय देखने शिसस हमारा पूर् पा ऐसा रानता, 


अर तब अकस्माल आनर या विधाद के अभिरेक से, 
क 4 ९३ १३ न 
एमार सनोग्रिझार की प्रडनि के अमुकूछ, छः 


और जप > 
फो नसों में विकार उत्पन्न जाने।। हम 


रामाह ऐ आता है, ओगो में झाँयू टहठला जातें। अध 
प्रदयषण भी तेज का ही प्रताप है। हत झा शाधियय जब एस 
सीमा तक पहच जाता ६ कि एस अपनी साधारण स्थिति में उसका 
आत्मसात्‌ नहीं 3 कर सकते, तब उसके दहुखजनक शतिरंक से आँस्‌ 
निकल आते हैं। हँसते-नसते लोट-पोट ही जाने पर भी आँखे 
छलछला जाती हैं। जितने आनन्द का भार एम सेभाल सकते ४, 
उतने से अश्र-विकार उत्पन्न नहीं होता । आनन्द के साथन्साथ 
विपाद में भी यह वात भाय: उसी रूप में पाई जाती ऐ। जितन 
दुःख को हम सेंभाल सकते हैं, उतने से आँखों में कोई विकार 
स्पष्ट नहीं झलकता, किन्तु जो बिपाद असह्य होता है, वह बरचस 
हमारे हृदय का मन्थन कर आस निकाल देता है। संस्कृत में इसी 
कारण, चछ्ठु--आँख--फो वक्ता माना गया है। सुख या दुःख जब 
अटधिक हो जाता है, तव चाणी खत: मौन हो जाती है। वाणी 
के मूक होते ही आँखे बोलने लगती हैं। आँसू टपकफाकर वाणी 
के द्वारा वणन न्यूनाधिक हो सकता है, पर भाव-निर्देश फे लिये 
वाणी से मोन कहीं अधिक प्रभावशाली सिद्ध होता है। इससे 


रु 


कला-गीत फी प्रदत्तियाँ श्रेरे 


वणन की अनिवर्चनीयता मानी जाती है। प्रवीण कलाकार 
अतिशय सुख या दुख के समय अपने पात्रों को मूक चना देते हैं | 
मुक्तक रचनाओं में प्रसद्ग की उपयुक्तता या अनुपयुक्तता का 
निणय करता कठिन होता है। कहीं-कहीं केवल काव्य-रीति था 
रुढ़ि के सहारे दी अनुकूल परिख्िति या घटना 
का आक्षिप करना पड़ता है। मन की रस-संग्रा- 
हिणी प्रवृत्ति ऐसी होती है, जो बणन के अनुकूल 
ही परिख्िति का काल्पनिक विधान कर लेती है। चुद्धि के द्वारा 
जीवन के आह्वाद को ग्रहण करने की मनुष्य भें खाभाविक प्रवृत्ति 
होती है| मघु-छोभी भोरे की तरह पाठक वर्ण पर मँडराने छगते 
हैं ओर फिर रस-मम्न भी हो जाते हैं। रसमय असझ्ग के वणन में 
इतना आकर्षण रहता है कि रसिक पाठकों की कल्पना-शक्ति को 
वह नियन्त्रित कर देता है, इधर-उधर दिशाच्युत नहीं होने देता । 
कल्पना के जैसे आक्षेप से, जेसे विधान से वर्णन की र्मणीयता 
बढ़े, वेसी ही हमारी मनोबृत्ति हो जाती है। रस-लोभ की प्रवृत्ति 
भी ऐसी तीत्र होती है कि कभी-कभी असम्भव घटना को भी, 
थोड़ी देर के लिए ही सही, अपनी बुद्धि-बृत्ति की गौणता से, 
सस-प्रहण की... ते भीनेकर हम उसका रस-अरहण कर लेते 
मनोवृत्त है मनस्तत्व का यह्‌ स्वेमान्य स्वरूप न होने 
पर भी वितक से उसकी उत्पत्ति कर ली जाती 
है। यदि ऐसी प्रवृत्ति न हो तो हाथ आयी चिड़िया उड़ जाती 
है। काव्य और सूक्ति का भेद ऐसे ही प्रसंग पर स्पष्ट होता है | 
काव्य में रस प्रधान रहता है ओर सूक्ति में चसत्कार। किसी 
वर्णन को पढ़कर जब हम साधारणतः 'आह ! कह उठते हैं, तव 


सुक्तक रचना 
ओर रस-प्रसद्भ 


हे है व 
> ९ गोीवत भोर फाध्य 
ग्‌ं कक दा 78 हपः |) कक एक हे म हैं ह्ट्ास्ल शप तद न 
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पत्तियाँ गग्भीर नहीं, छिठडी रानी £। सी दिया से 


रसाट्र फ नारी दोता। शब्डी या अनूठी उक्तिरयाँ से द्वधिफ 
मनारहान भले ही शो जाये, पर मे एस की निमप्र नहीं कर 
सकतीं । 


मानव-प्रऊति की गिल्षणना या 7? दि यह आपनी जाति 
संस्कृति, सभ्यता, सुरा-दुगा, राम्यणि-ग्रिपशि, सुविधा-झसबरिधा 
कर ग्रियार के रूप में झपने साथ की फिसी 
भू-भाग पर केन्द्रित फर देती /ै।॥ जिसका सवार 
जितना ऐी संकीण रइता, उसके राष्ट्र फी परिधि 
भी उतनी ही संकीण ऐती है और जो अपने स्वाथ का जितनी 
दूर तक प्रसार कर सकता है, उसकी देश-भक्ति भी उसी सीमा 
तक क्रिया-तत्पर रहती १। खस्वाथ की या परिधि कभी-कभी 
भोंगोलिक सीमा को छांघती हुई विश्व-चन्धुत्म या मानवतायाद में 
मिलकर सीमाए्टीन ऐो जाती है। राष्ट्र का यह रूप सवंमान्य नदीं। 
मनुप्य अपनी या अपने जीवन-सम्पर्क में आए हुए व्यक्ति या 
सप्ताज की जितनी चिन्ता या ममत्व रखता है, उतना दूसरों के लिए 
नहीं, जो उससे दूर या भिन्न हैं। राजनेतिक प्रेरणा या विमद के 
ऊपर बहुधा किसी राष्ट्र का उदय-प्रलय निर्भर करता है; किन्तु 
राजनीति के सारे कारणों को काव्य आत्मसात्‌ नहीं कर सकता । 
काव्य में राष्ट्रीयवा के वे ही उपकरण समाविष्ट किये जा सकते हैं, 
जिससे मानव-कल्याण की सम्भावना बनी रहती है । छल-प्रपग्व, 
'पड़यन्त्र-विग्रह को लेकर सामान्य लछोक-जीवन में रसात्मक अलु- 


मानद-प्रर्क 
राप्ट्र-निमाण 
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भूति उत्पन्न नहीं हो सकती । इसी कारण काव्य ओचित्य की 
सीमा से चाहर अपना चरण-प्रसार नहीं कर सकता | 
राष्ट्रीयवा डी उद्भावना खतः नवीन दृष्टिकोण की उपज है। 
प्राचीन या मध्य-काल में सात्मिक राष्ट्र की कल्पना भारत में नहीं 
हुई थी। अपने राज्य या साम्राज्य की विस्तार- 
राप्ट्रीता की. 
कल परिधि तक ही राष्ट्र की सीमा मानी जाती थी, 
पर राष्ट्रीय चेतनता का जो खहूप आज़ लक्षित 
है, वह उस सीमा के अन्तगत उस समय प्राप्त न थी। समय-समय 
पर कुछ कवियों ने देश-भक्तिपरक रचनाएँ की और अपने आश्रय- 
दाता वीरों की विरुदावली भी गाईं, लेकिन राष्ट्रीयता के सारे 
उपकरणों से उनकी रचनाएँ समन्वित नहीं हो सकीं। अपने 
राज्य, प्रान्त या जातीय शक्ति की रक्षा, वृद्धि तथा महत्ता खापित 
करने के लिए जो रचनाएँ हुई ओर उनसे देश तथा जाति को जो 
वाक्ति भ्ाप्त हुई वे अपने अर्थ में साथक हैं। उनसे राष्ट्र का वृद्दत्तर 
कस्याण-साधन नहीं हो सका, उनका प्रयोजन भी इतना विशाल 
नहीं समझा गया। 
राष्ट्रीय कविताओं की अपनी एक विशेष सनोवृत्ति होती है। 
भावना तथा मनोवेग के अनुसार उसकी दिशाएँ बदलती रहती हैं । 
राष्ट्रीय कविता. 4 + पीते गौरव था महिमा की स्वृति पर जो 
की मनोदृत्ति सनोचेग टिका रहता है, वह गये या खाभिसान “ 
के रूप में फूट पड़ता है, अभाव या दीनता के 
वोध से वह करुणा या विलाप का रूप धारण करता है, उत्तेजना 
की स्थिति में बह उत्साह तथा दर्ष को अभिव्यक्त करता है और 
यदि मनोवेग राष्ट्र की निष्करियता तथा क्तेंब्य-विमुखता से प्रेरित 
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फल्ट-गीत की एक घपनि राष्रीयान्यूडफ भी फी ?ै, फिन्‍स 
इसकी उस्ञगसा गाते पुरानी नहीं। जानीयता की सीमा के 
हर एमारी राष्ट्रीयत नसार्ग जा सह्ीर्थी क्षोर उसी सीमा ऊे 
अन्तगत ही छुछ छथियां ने अपनी भारती फा उपयोग छिया। 
ज्यन्ज्या एमारा परियय एकइसरे से बढ़ना गया, सथ समान 
सुय-दरा में सम्मिलित ऐतें गये, सॉन्यां ईएमार 
राष्ट्रीय भावनाएँ प्ृहृत्तर ऐोने लगीं। इस 
परिखिति में भी जो राष्ट्रीयवापरफ रचनाएँ हुई, 
उनमें मनोयेग फी प्रचलता नहीं पायी ज्ञाती। उनमें बोध तो 
है, पर प्रतीति नदीं। विदेशी शासन ने जब देश-भक्ति तथा 
राज-भक्ति को 'प्रथक-प्रथक्‌ भावनाओं के रुप में उपस्थित कर 
दिया, तब भी हमारे कवि दोनों विजातीय भावनाओं को प्रायः 
एक ही खर से अभिव्यक्त करते रहे । अपनी फरुणाजनक दीनता 
पर दुख प्रकट करते हुए वे नये शासन से उत्पन्न सुख-सन्तोष का 


राष्ट्रीय फपिता 
फी प्रकृति 


कला-गीत की प्रद्ृत्तियां ग्रे७ 


उल्लेख कर देना भी उचित समझते थे। उस समय की परिख्िति 
ही ऐसी कुछ थी। राष्ट्रीय भावना की पुरस्सर करनवाली 
अन्तर्ष्याछा न जन-समाज में थी ओर न कवि-हृदय में । राष्ररीय 
जाग्रति के उत्थान के साथ-साथ देश का चायुमण्डल भी बदलने 
लगा। जनता में राष्ट्रीय रचनाओं को सुनने-सुनाने की हिम्मत 
चढ़ने छगी, उत्साह भी आने लगा । आज इस परिषत्तित वायु- 
सण्डछ में भी, कला-गीत में राष्ट्रीय पब्ृत्ति ने कोई विशेष 
उल्लेखनीय स्थान नहीं प्राप्त किया है। कुछ उत्साही कवियों ने 
अपनी बाणीविभूति का उपयोग राष्ट्रीयता के सम्बद्ध न में अवश्य 
किया है, किन्तु उनमें से अधिकांश स्थिति-पालकता का विचार 
रखनेवाले ही हैं, नव जागरण का शंख फुँककर जनता को उन्मत्त 
'करनेवाले नहीं । यह अवस्था आरम्भ की है, भविष्य में कला-गीत 
की इस प्रवृत्ति के उच्चादश की प्रतिष्ठा करने की सम्भावना नष्ट 
नहीं समझी जा सकती । 

छायाबाद के आविर्भाव के पहले भी इतिवृत्तात्मक ढड़ की 
रचनाओं से आगे बढ़कर मार्मिक विपयों की ओर कला-गीत की 
प्रगति शुरू हो गयी थी। वाद्यार्थ-निरूपण की 
परिपाटी को छोड़ते हुये खानुभूतिमूलक कविताओं 
में भावना-विस्तार के आगे रहस्यमय संकेत भी 
मिलने छगे थे। छायावाद ने कल्पना का पुट देकर काव्य-शेली 
करी व्यञ्ञकता चहुत बढ़ाई । नये ढड्ढ के छाक्षणिक प्रयोग, जिनसे 
हिन्दी-पाठक परिचित नहीं थे, भाषा की व्यज्ञक शक्ति को बढ़ाने 
के साथ-साथ नई सूझ का आतंक भी पेदा करने छंगे। इति- 
बरत्तात्मक शेछी की प्रतिक्रिया-जेसी छायावादी कविताएँ रची जाने 
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स्पष्ट हे कि एक से दूसरे बाद! में भिन्नता की कोई निश्चित 
सीसा नहीं रखी गई। इतिवृत्तात्मकत तथा वाह्मार्थ-निरूपक 
कविताओं के अतिक्रिया-स्वरूप जो भावनात्मक 
तथा अन्त ति-मूठक कविताएँ रची गई 
वे ह्विबेदीयुग की कविताओं से भाव, विचार, 
शी, सब तरह से भिन्न रहीं। हृदयवाद का तथ्य अलु- 
भूति-मूलक है ओर इससे किसी ढक्ल की कविता, यदि वह सच्चे 
अथ में कविता ही है तो, अलग रह भी नहीं सकती । छायाबाद 
ओर रहस्यवाद का अन्तर अब तक भी ल्पष्ट नहीं हो सका है ओर 
इस थग में ऐसा होना सम्भव भी नहीं । भावात्मक तथा साधना- 
त्मक रहस्यवाद का युग कब न उतर गया | यदि छायाबाद ईसाई 
सन्‍्तों के छायाभास ( ?॥8768877968 ) और आध्यात्मिक 
प्रतीकवाद ( 87709078४ ) के अनुकरण पर है ओर रहस्यवाद 
वेदान्तिकों के अठ् तवाद का सयुणपरक उपासनामृछक है तवाद 
या अंगरेजी काव्य-जगत्‌ के एक अंश में प्रवत्तित ( ॥ए४४0०ं8॥7 ) 
काव्य-रूप है तो इन सबका सम्यक्‌ निर्याह किसी सम्प्रदाय में दी 
सम्भव है । वे काव्य की सामान्य परिभाषा के अन्तर्गत नहीं 
आते | जीवन में सम्प्रदायगत जो भावनाएँ हैं, वे समस्त काव्य- 
जगतू्‌ की आच्छन्न नहीं कर सकती । हिन्दी कलछा-गीत के इतिहास 
पर समीक्षात्मक दृष्टि डालने से साधारणतः यद्दी पता लगता है कि 
वस्तुबादी या वणनात्मक ढड्ढ की कविताओं में स्पष्ठता का रूप जो 
लक्षित होता था, उसमें भावना तथा कल्पना के विस्तार का विशेष 
अवकाश न था, यथातथ्य वस्तु का वणन कर दिया जाता था। 
छायावाद के रूप में तथ्य को अस्पष्ट- रख दिया- दिया जाता हे 


छायावबाद, रहस्यचाद 
भोर दृदयवाद 


श्र 
२४० जीवन भार फाय्य 


ओर कल्पना की दीठ लगाने के लिए बढ़ी छूट मिल जाती ई 
रहस्यवाद मे अव्यक्त और अश्य को ब्यक्ा तथा छानरूप मे 
वर्णित कर उसे हृदय का देवता बनाया जाता 
नि ककर १। हद और जीव दोनों के । मिलन-च्यापार । 
वचन-बक्रता तथा कल्पना के बंचित्र्य स॑ 
दिखलाये जातें है। यदि चस्तु-खिति इतनी ही दूर तक रो तो 
ज्यादा घबड़ानें की बात नहीं । ज्ाम्म और जीव के उपलब्ध पर 
लोकिक बासनामूलक कविताएँ, अधिकतर रहस्यवाद के नाम पर 
फाव्य-जगत में प्रकाशित हुड । अपनी लोकिक प्रणय-भावना को 
स्यवादी कविता के रूप में लाने की बात को 
कुछ कबियां ने मौन रहकर, निरुत्तर होकर, स्त्री 
कत भी किया है। जा सच्चे अथ में रहस्यवादी 
कवि हैं, जिन्हें बसी दुलंभ अनुभूति प्राप्त है, उनकी बात में नहीं 
कहता । रहस्यवाद या छायावबाद को काव्य का सामान्य लक्षण 
न मानते हुए, एक विभाग-विशेष के रूप में जो फवि इस ढह्ढः की 
कविताएँ रचते हैं, उनसे काव्य का कल्याण ही सम्भव है, अहित 
नहीं। छायावाद या रहस्यवाद के नाम पर बाग्जाल फेलाकर 
पाठकों को व्यर्थ श्रम में डालना, चाहे नेतिक दृष्टि से बुया न भी _ 
माना जाय, पर अपनी आत्मा-प्रबशल्चना के विचार से निस्सन्देह 
पाप है | 


छायायाद में 


रएस्यवाद मे 
प्रणयय-भावयना 


कला-गीत स्वभावतः ही पम्परामुक्त होता है। एक परिपादी 
को तोड़कर नये क्षेत्र में आते ही उसपर दूसरा भूत सबार हो 
जाता है। रीतिकाल के अभिसार, नायक-नायिका, द्वाब-भाव 
आदि के एंद्रिक सुख-चिछास की रसणीय कल्पनाओं से पिण्ड 
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छूटा, और याँ ही नहीं, आन्दोलनात्मक क्रान्ति की पुकार 
मचाकर, तो फिर आध्यात्मिक आवरण के भीतर अज्ञात नायक- 
कर नायिका की मौन अणय-वासना द्वे पाँच आकर 
दे मो ६ पृ संस्कारों के साथ उसी गठढठे में जा 
धंसी । कुछ समय तक कवियों ने अपने काव्य 

में निदश या उपलक्षण को ही महत्त्व दिया, मुख्य अभिधान या 
अथ-बोध पर उनकी दृष्टि नहीं गई। काव्य फे आध्यात्मिक 
अथ पर जितना ध्यान दिया गया, उतना हृदय के भावों की 
संगति पर नहीं। गंभीर भावों की अभिव्यक्ति भी काव्य में 
अग्रयक्ष रूप से ही होती रही | हत्तंत्री की नीरब झद्ठार, अनन्त 
प्रतीक्षा, मद में झूमना, सूक्ष्म अभिसार, प्रियतम का दवे-पाँच 
आना आदि जंसी चित्रमयी भाषा में रस्लित होकर उसी दूल-द्ल 
में जा र्पेसे। ऐसी कविताओं ने हृदय के ज्ञात पक्ष की तो 
उपेक्षा की ही, अक्षेय के रहस्य में लिपटाकर बुद्धि को बड़ा 
परेशान किया | इस ढद्ढ की काव्य-प्रणाली से भाषा में छाक्षणिक 
बक्रता की कुछ विशेषता अबश्य आ गई। कभी-कभी छाक्षणिक 
प्रथोगों से मन की अव्यक्त भावनाओं का बहुत ही रमणीय चित्र 
उपस्थित किया जा सकता है। कुछ कृतविद्य कवियों ने इस 
दिशा में अच्छा काम किया है, परन्तु भाषा की चछात अथ-व्यक्ति 
का अनाचार भी खूब वढ़ा। भाषा की अजित शक्ति से अधिक 
अथ्थ भाँपने पर जोर देने के कारण, उसकी शिथिलता ही बढ़ी | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि काव्य में जब-जब वँधी हुई प्रणालियों 
से बाहर निकलकर जगत्‌ ओर जीवन के विविध पक्षों की 
मार्मिकता दिखाने की प्रवृत्ति अश्रसर हुईं, तब-तव चह कुछ दूर 
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अनुसार द३्ना पाती 4 उप -जिसा के का सह धंद्धधा 


विवेवन ना एएता। ला साथ ही भी एम संत | हि 
माधि झापना भाव पोठ ४ या ता को नदी देगा, भत्युत रह 27 ४ 
अपने सजातीय भाव की दी हदीम हर हरी 2। यदि 880) 
पाठआ या शोता ह्टग में गांयि के भाव से एररसना नी णंश 
तो उसका फकाइय केस पाठक के गे मे भेलाए ३ पाता । 
फकला-गीत को ति-आधुनिक धर हि के भीतर गीत-शह। भी 
है, जिसका भयलन “घर पिछले दिनो मे बे घटलों पा साथ ६. 
रहा है दाभी-कर्णी गीत पी छीपयद्ानता से विशापित कर दी 
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जाती है। कविता का सामान्य शीपक--गीत' रख देने से ही 
बस्तुतः गीत या वेणिक (लीरिक) के श॒ुर्णों से बह समन्बित नहीं हो 
जाती। कुछ कृतविद्य कवियों में गीत रचने की 
खाभाविक प्रतिभा है और उसको अपनी 
भावना के अनुभूतिजन्य आवेग को अखण्ड रूप से 
अभिव्यक्त करने की क्षमता भी है ; किन्तु आज जिस परिमाण में 
गीत प्रकाशित हो रहे हैं, वे जीवन की मार्मिकता को अपने साथ- 
साथ ढो नहीं सकते । गीत जिस प्रकार आवेग-प्रधान भावना 
का एक खण्ड है, उसी प्रकार उनकी अभिव्यक्ति भी अखण्ड होती 
है। अप्रस्तुत-विधान उसके आवेग की एक-सूत्रता को खण्डित 
नहीं कर सकता। कवि के हृदय की अन्‍्तर्ज्ालछा, किसी वाद्य 
प्रेरणा से प्रभावित होकर, उसके सारे अन्तर्वाक्ष को एक साथ ही 
अभिव्यक्त कर देती है। उसमें स्वमावतः ही लूय-छंद को 
अलुकूछ गति प्राप्त हो जाती है। सोच-समझ, अध्यवसाय के 
साथ, किसी गीत की रचना नहीं होती। वह एक मनोवेग की 
रचना है। कवि के अंतस्‌ में जो भावना घनीभूत हुई रहती है, 
वह प्रेरणा संकेत पाते ही बाहर निकल पड़ती है--उसके सारे 
अंतस्‌ को उद्धासित कर देती है। अधिकांश गीत जो अभी हमारे 
सामने आ रहे हैं, उनमें शीपक के अतिरिक्त ऐसी कोई विशेषता 
नहीं मिलती । गीतों की रचना-प्रकृति की विशेषता जबतक उनमें 
गीत-रैडी की... किय नहीं होती, वबतक अंधे को नयन-सुख केसे 
मिल सकता हे ! कृष्णभक्त कवियों में गीतिकार 
की हार्दिकता तथा मार्मिकता का जो तत्त्व था, 
वह आजकल के गीतिकारों में छक्षित नहीं होता | प्रीति करि-- 


गीत-गेली का 


प्रचन 
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शसमे काफी सागयता पिल्नी है। एमाए सामाल ह तथा शानिक 
जीवन में आये-समाज न जिस फ्रांतिगी प्रतिष्ठा की, उस का प्रभाग 
आधुनिक काव्य-्जगत पर फम नहीं पा । इसी भहार राष्ट्रीय 
तथा राजनेतिक जीवन के विशास में सामात्राद या गे गाइसवाद ने 
एक नया दृष्टिकोण दिया किसी सम्भदाय या वोद फ्ो 
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बिना चरम सीमा पर पहुँचाये उसकी प्रवृत्तियों से लाभ उठाया 
जाय, तो जीवन ओर काव्य के लिये द्वितकर ही होता है, किन्तु 
जीवन ओर काव्य की सामान्य भवृत्तियों के रूप 
में इलका उपयोग करना प्रायः उसी सीमा पर 
पहुँचना है, जहाँ से प्द्यावत्तन की अपेक्षा हो जाती है। इस 
प्रकार जीवन या काव्य कुछ स्थायित्व लेकर, घड़ी के पंडुलम की 
तरह, कभी इस दिशा से उस दिशा और उस दिशा से इस दिशा 
की ओर जाता-आता रहता है। इससे समय ओर शक्ति का 
अनावश्यक ह्ास तो होता ही है, जीवन या काव्य भी आय: 
एकांगदर्णी हो जाता है । 

प्राचीन काव्य में समाज के विशिष्ट वग को जो सम्माननीय 
स्थान प्राप्त हुआ था, वह निम्न बगे को नहीं। राज़ा-रानी, 
विद्वान-पण्डित, शुर-वीर के चरित्र-चित्रण को 
आदशवादी दृष्टिकोण के कारण ही काव्य में 
प्रतिष्ठा मिढी थी। समाज के इंस बग के प्रतिनिधियों के सम्बन्ध 
में सामान्य जनता के भाव-विचार आज की तरह संकीण नहीं थे । 
ऐसे आदर पात्रों की काव्यगत प्रतिष्ठा से रस-परिपाक में भी 
विशेष सहायता मिलती थी। 'राजा' शब्द ही शील, शक्ति, सोंदय, 
ऐश्वय, धीरोदात्तता, परदुखकातरता आदि शुर्णों का प्रतीक माना 
जाता था। राजा को इश्वर का अंश मानने की भावना भी शास्ानु- 
मोदित थी। किन्तु, ज्यो-ज्यों जीवन में परिवत्तन-पर-परिवर्ततन 
आते लगे, समाज में जिस आदश को प्रतिष्ठा प्राप्त हुई थी, उसमें 
कत्तव्य-बुद्धि नष्ट होने लगी और केवठ अधिकार-भावना ही बचने 
लगी, त्यों-तयों सामान्य जनता अपने आदरश नायक में देवत्व का 


प्रगति का स्वरूप 


जादश की प्रतिष्ठा 


२४२६ जीवन और फास्य 


हास समझने लगी और सामान्य मानव-जीवन स घटकर अर्सर्म 
और कोई विलक्षणता नहां >खने छगी। जनता का देह नायक 
देव से मानव पर आ या और ज॑सा कि लक्षगा 
से प्रतीत दो रहा ७५ मानव से भी नीच इतर 
कर दानव तक जे सकता ८ । प्रजातन्त्र को 
बढती हुई भावना न राजतन्त्र को निःस् बना दिया। हीं द्वृष्टि 
आदरशेन्मुख थी, वह यथा पर आ टिकी । जीवन के इसे 
भहान परिव्तेन का प्रभाव काव्य पर पड़े बिना नहीं रह सकता । 
प्राचीन साहित्य-शाल् मं नायक के जो विशेषण चर्णित किये गय॑ 
थे, वे विशेषण तो चने रहे, किन्तु उनके अर्थ बिपरीत माद्म 
होने लगे । 
मानवता की इस विजय ने काव्य को फोई नयी दृष्टि नहीं दी। 
काव्य की सामग्री मानव जीवन की विविधता ही रही है। उसमे 
इच-नीच, राजा-रके) विधान हू) सुन्दर-असुन्दर 
का कोई भेद नहीं । एक इंडा भिखारिणी का 
चित्र बनाते-बनाते यदि चित्रकार किसी युवती 
रानी का चित्र वना दे, तो वह सफल नहीं माना जा संकेतों ] 
चित्रकार का साध्य इछा भिखारिणी को ही चित्रित करना है 
अपली ओर से भिन्न-मिन्न रड्ो कूचियों से उसे रति-झुन्दरी 
बना देना नहीं | काव्य से किसान, मजदूर, पभिखारी को भी वर्णन 
की दृष्टि से वही प्रतिष्ठा मिलनी चाहिये, जो समाज विशिष्ट वर्गों 
को अभी तक मिलती है । सदूगुणों का पिबास केवल बड़ों में 
ही नहीं रहता, छोटे भी उनसे उद्दी्त रहते है। एके भिखारिणी 
के हृदय में स्नेह, वात्सल्य, भम्ता आदि जो खियोचित श॒ए मिल 


प्रगतियाद में 


आदर्श का द्वास 


काव्य का छरुषय 
सानवता 
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सकते हैं, वे प्रत्येक रानी में प्रायः नहीं मिलते | एक भूखा किसान 
उदारता, वीरता आदि शुर्णों से किसी आधुनिक राजा को भी 
पराजित कर सकता हे। ऐसी स्थिति में काव्य की दृष्टि से जीवन 
की सामान्य कही जानेवाली विभूतियों का चित्रण व्यथ नहीं हो 
सकता, वल्कि इससे काव्य की विशेषता ही प्रतिपादित होगी । 

प्रगतिवाद आदश से यथा को ही विशेष महत्त्व देता है । 
समाज में विधवा तथा अछूत को जो हेय स्थान था, उसको बदलने 
की गुख्लाइश अब हो गई है। धार्मिक रुद़ियों 
तथा पाखण्डी धर्म-ध्वजियों के कारण जीवन का 
जो बातावरण इतना कलुपित हो गया था, अन्ध- 
विश्वास तथा परम्परा के नाम पर जो मलिनता 
आ गई थी, उसका परिमार्जन अब होने लगा है | समाज का कोई 
भी अड्ग अपनी दीनता तथा हीनता के कारण द्वी हेय नहीं माना 
जा सकता । जीवन के विविध अर तथा रुर्पा को अपने भीतर 
समाविष्ट कर लेने में ही काव्य की साथकता है। काव्य का द्वार 
अच-नीच, धनी-दरिद्र, देव-दानव सबके लिए खुला हे। उसमें 
इतनी ही पक्षपात-शून्यता की आवश्यकता है कि समाज के उच्च 
वर्ग ने काव्य पर जो एकाधिपल जमा रखा था, उसको हटाकर 
किसी दूसरे बगे को भी एकाधिपतल्य न दिया जाय । जीवन की 
सामान्य गति-विधि के अनुसार काव्य में खान पाने की जो कोई 
उपयुक्त पात्नता रखता हो, उसका सम्मान होना चहिये। प्रतिक्रिया 
का इन्द्र यदि काव्य का छक्ष्य बनाया जायगा, तो स्थायी काव्य की 
सृष्टि सम्भव न होगी ओर कवियों को कवि की महत्‌ संज्ञा न 
मिलकर प्रचारक का पद ही प्राप्त हो सकेगा । 


प्रगतिवाद ओर 
जन-साधारण को 
सतर्कता 
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मनुष्य-समाज के जो भिन्न-भिन्न अद्ग है, उनके अनि रिक्त काव्य 
में उन उपयोगी साधनों का भी उल्डेघ होता आया हैं, जो हमारे 
वोद्धिक विकास तथा सभ्यता के परिचायक्क रहें 


जीवन फे हर शी 
साधनों की हैं | काउ्य में जदाँ राजा का स्थान मिला हैँ, वहां 
उसके साथ वीणा, बंणु, रथ, मन्दिर, भवन आदि 
फाच्यगत अ 
को भी समुचित स्थान प्राप्त हा गया है । किन्तु 
प्रतिष्ठा 


कृपक या श्रमिक को काव्य से अपदस्थ रखने के 
साथ-साथ उनके ढोल, झोपड़ी, वल-गाड़ी तथा हँसिया-हथोड़ा 
को भी अछग रखना पड़ा। जीवन-निर्वाह के इन साधनों में 
मार्मिकता की कोई कमी नहीं, किन्तु काव्य की दृष्टि से इसमें अभी 
रसात्मकता की न्यूनता मालूम पड़ती है | यदि सामान्य जीवन को 
काव्य में प्रसद्भानुकूल स्थिति प्राप्त हो जाय, तो ये साधन भी रस- 
ग्राह्म रूप प्राप्त कर के सकगे। प्रत्येक देश का काव्य अपनी भूमि के 
मोलिक आधार को प्राप्त कर ही रसग्राह्म हो सकता है, हँसिया- 
हथोड़ा भारतीय कृषपक-वर्ग के जीवन-निर्वाह के रूप में अ्धान 
साधन रहे हैं, किन्तु आज प्रगतिशील साहिल्यवादियों को इन 
साधनों को काव्योपयुक्त बनाने की प्रेरणा अपने 


राष्ट्रीय स्वरूप 

है देश में नहीं मिली, थे इस प्रेरणा के लिए पराव- 
की रक्षा का हे 
हिल लम्बी हैं। भारत के नव जागरण ने भी चर्खा- 


धुनकी को राष्ट्रीयवा का प्रतीक घोषित किया, 
किन्तु प्रगतिशीरचादी लेखक को किसी दीन कृपक विधवा के चर्खा 
कात कर अपने करुणापूर्ण जीवन-निर्वाह के चित्रण की अपेक्षा, 
किसी बड़ी फेक्टरी या मिल में मजदूरों के हथौड़ों से अग्नि के 
स्फुलिज्ञ निकालने में ही आनन्द आता है। जीवन के शाशवत रूप 
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में जप काव्योपपुक्त रसणीयता रहती है, वह आजकल की वज्ञानिक 
सभ्यता के कारण उठे हुए रूपों में नहीं। भो-भों करती हुई मोटर- 
कारों के चित्रण की अपेक्षा मन्दगति से टिकूटिकू करती .हुई, 
वेल्गाड़ियों में ही भारत का स्वरूप देखा जा सकता है। सामान्य 
लोक-जीवन को काव्य का आधार बनाते समय भारतीय प्रकृति 
की रक्षा का विचार रखना भी उचित है । यदि खाभाविक रुप से 
जातीय तथा राष्ट्रीय जीवन में परिवत्तन या संशोधन करने की 
इच्छा हो, तो प्रभाव सी स्थायी हो सकता और काव्य की सर्यादा 
भी बनी रह जाती । आज से लगभग बीस व पहले, क्रान्ति की 
पुकार पर एक दिन रूसी साहिल को भी साम्यवाद की सेवा में, 
अपने समस्त वेभव के साथ, उपस्थित होना पड़ा था। किन्तु इसका 
परिणाम, साम्यवाद के देशगत प्रचार की दृष्टि से, कुछ लाभप्रंद 
भले ही हुआ हो, जगत्‌ को इस अवधि के भीतर 
ला िक साहस उसने कोई स्थायी साहित्य प्रदान नहीं किया। 
हक चेयक्तिक या सामाजिक जीवन की प्रत्येक अच्य- 

वस्था का उपचार काव्य-द्वारा नहीं किया जा 
सकता | जीवन में जो-कुछ चिरन्तन है, जो कुछ स्थायी है, उसीके 
निर्वाह में काव्य का उपयोग उपयुक्त होता है। रुढ़ि-अस्तता था 
सामाजिक अव्यवस्था को दूर करने के लिये सामय्रिक साहित्य का 
उपयोग किया जा सकता है । पर स्वस्थ जीवन की प्रकृति स्थायी 
साहित्य के अनुकूल होती है । इस प्रसज्ञ में यह न भूलना चाहिए 
कि भ्रकृतिस्थ जीवन में रोग के कीटाणुओं की तरह हैर्ष्या-द्वेप, 
छल-अपश्व, मद-मोह आदि के जो अनीतिमूछक भाव रहते हैं, वे 
चजनीय होनेपर भी चिरन्तन जीवन के सत्य हैं। इस स्थायी 


स्थायी तथा 
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कीटाणुओं के परिहार की चेष्टा स्थायी साहित्य-द्वारा होती रही 
है। जीवन में प्रतिक्षण क्रान्ति होती रहती है, किन्तु जो कऋान्ति 
किसी विशेष कारण से, जीवन के किसी विशेष काल में होती है, 
उसका अभीए-साधघन सामयिक साहिट के द्वारा ही समुचित हैं, 
उसके लिये स्थायी साहित्य को व्यर्थ घसीट कर उसकी मर्यादा 
नष्ट करने की आवश्यकता नहीं | 


श्सवा अध्याय 
अन्तदंर्शन 
जीवन और गन्य की तात्तिक समीक्षा के वाद, उसका 
विनियोग भी आवश्यक है | कवि का आत्मभाव यदि उसके 
बम अव्य में सचाई के साथ अभिव्यक्त हआ है, तो 
काव्य में जीवन फे। आभास पाया जा 
जता है। काव्य के अन्त त्ति- पलक विइलेपण से कवि के 
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चाहिए। उससे अधिक की जिज्ञासा-मात्र हो सकती हैँ, उसका 
अतिपादन नहीं किया जा सकता। 'कृत लोक॑ पुरुषो5भिजायते'-- 
अपने बनाये हुए संसार में ही पुरुष उत्पन्न होता हैं। कवि भी, 
यदि वह वस्तुतः कजि ही हे, तो अपनी काव्य-कला से प्रथक्‌ 
उसकी सत्ता नहीं मानी जा सकती। किसी भी व्यक्ति का 
शील और चरित्र उसके विचार तथा कम से भिन्न नहीं होता । 

ऐसी स्थिति में काव्य के रूप में कवि अपनी जेसी भावना व्यक्त 
करता है, उसीके अनुरूप उसके जीवन का इष्टिकोण मानना पड़ेगा । 

किन्तु, इसके साथ ही यह भी सत्य है कि प्रत्येक कवि जीवन की 
प्रत्येक परिस्थिति में कवि ही नहीं रहता । इसी कारण काव्य- 

कला की अन्तभूमि पर प्रतिष्ठित जीवन, कवि के सारे जीवन को 

अच्छी तरह आलोकित नहीं करता। उसके किसी अंश का 

परिचय ग्राप्त कर ही विवेचन किया जा सकता है । इस अध्याय 

में अन्तद्शन के रूप में हिन्दी के कुछ आधुनिक कवियों की 

समीक्षा, बहुत ही संक्षेप में, की गयी है। कवियों की भिन्न- 

भिन्न प्रवृत्तियों को, जो उनकी रचनाओं में अपेक्षाकृत प्रधान हैं, 

दिखलाने का प्रयत्न-मात्र किया गया है । इस प्रयह्न में किसी 

पूर्वाग्रह की प्रेरणा नहीं है। कवियों ने अपनी प्रतिभा तथा 

कौशल से समीक्षक की सहानुभूति को जिस सीमा तक अर्जित 

किया है, इसमें उसीका स्पष्टीकरण है | 
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समस्त रचनाओं में कट सौ-पचास पंक्तियाँ ही ऐसी निकाली जा 
सकती हैं, जिनके द्वारा वे उदार राष्ट्रीयका की झाँकी ले सके हे. । 
सैथिलीशरण गुप्त में एक विशेषता है. । युगधर्म के अनुकूल 
वे एक अ्रहणशील प्रकृति के कवि हैं। बह एक थुग था; जव 
नव जागरण में अद्भुत विद्य .त-सद्बार कर योग देनेवाली 
भारत-भारती में भी ब्रिटिश राज्य का अभिनन्दन था और उसके 
बाद भी अन्वय-व्यतिरिक से उसकी प्रशंसा चलती रही । अब 
एक दूसरा समय आया है। राष्रने अपने जीवन के प्छिले 
अध्याय को पलट दिया और कवि ने भी अपने जीवन को राष्रीय 


जीवन में जो परिवर्तन उपस्थित किया, उसकी ध्वनि कवि की 
रखनाओं में भी सुनाई पड़ने लगी, किन्तु उस ध्वनिर्भ अभिव्यक्ति 
की स्वच्छन्दता पूरी वर नहीं आ पायी। राष्ट्रीय कवि के 
उपयुक्त भावना की विकास, शायद प्रकृति को कुछ अन्यथा: 


राष्ट्रीयता के नाम पर भावना-सूत्र को बढ़ा ले चलने की प्रवृत्ति 
उत्में आई है, पर भाचीन वैष्णव-संस्कार तथा नवीन गान्धी- 
सम्पर्क के बीच उनकी जीवन-प्रक्ृति परस्पर हल्‍्द ही करती रही है। 

मैंने ऊपर संकेत किया कि सैथिडीशरण पुरावन बेष्णव-संस्कार 
के पोषक हैं. और साथ ही थुगधर्म के अनुसार ग्रहणशील प्रकृति 
भी रखते हैं.। उन्होंने नवीन काव्य-प्रणाढी का स्वागत किया 
और उसमें अपना से हयोग भी दिंया, छेकिन यह सब इसलिये 
नहीं कि उनमें युगधर्म के पोषण या उसकी अपने साथ ले 
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हृदय की सारी सहानुभूति को वहा दिया, परन्तु उसको वे छोक 
कल्याणी न बना अ्के । इसमें कवि की अनिच्छा और असमथंता 
दोनों है। राम ओर सीता के श्रति कवि के हृदय में जो पूजा-भाव 
है, वह इतना कुछ गम्भीर है कि उसकी रक्षा के लिये उन्हें पश्षपात 
करते ही बना है* | उर्मिछठा ओर छब्ष्मण के चरित्र का सार- 
सर्व सीता और राम ने खींच लिया है | कवि ने अपनी निरपेक्ष 
प्रकृति का परिचय न देकर उर्मिला के प्रति अपनी सम्बित भाव- 
सम्पत्ति को नष्ट कर दिया। जिस भावना ने उनको काव्य-प्रेरणा 
दी, उसने अन्त तक उनका साथ न दिया। इसी कारण कवि ने 
'घाकेत! में उमिला को प्रधान स्थान देने की भावुकता तो दिखाई, 
किन्तु उसके महत्त्व की प्रतिष्ठा वे न कर सके। रामायणवकार ने 
रासायण की जो रूपरेखा रखी ओर उसके भीतर उर्मिछा को 
जितना स्थान दिया, उससे अधिक मेथिलीशरण गुप्त भी उसे न 
दे सके । रामायण के मोन को कवि ने अपने 'साकेत! में व्यक्त 
करना चाहा, किन्तु उस मौन में जो अथंगर्भित तथा मार्मिक भाव- 
संकेत था, वह विदग्ध विछाप से भरी 'साकेत” की सेकड़ों भी 
पंक्तियाँ अभिव्यक्त न कर सकीं । 'साकेव” की उर्मिछा जीती है, 


१, इस अभियोग को खययं मेथिलीशरण गुप्त ने महात्मा गांधी को 
लिखे गये अपने एक पत्र में खीकृत सी किया था--“सख्य भाव की उपासना 
में दीक्षित होते हुए भी मानस के राम के समीप मुझे बहुत सावधान रहना 
पड़ता है ! उनकी मित्रता मानो राजा की मित्रता है, जो द्वाथी पर चढ़ते- 
चढ़ाते शल्ली पर भी चढ़ा सकती है । इसलिये मुझे उनसे डर लगा रहा है। 
वह के भय 'साकेत॑ में भी नहीं छूटा और मुझे उन्हें प्रभु कहते ही 
बना हैं ।” 
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धार कि आते शुर्ती मे आपमी चादई परी! 
हरी विधोशरामाधि अगोधो, हू कया डोक पनी । 
शपने को, प्रिय शो, शगती को २४ सिचीसमी । 
स्‍८ ८ *८ 
पातनि,... सेसा.. है. शेश.. गान । 
प्रिय गे मर्दी पद थे वाली है झसकी कोई साग ।' 
एसी उक्तियाँ फयि फी रानथा सामास्य प्रपलि फे झलुपृल 
नहीं मानी जा सफती | प्रबचन्‍्न फे मूत्र में रातीएेश भी एसी 
उक्तियाँ अपना खतन्‍नन्‍त महत्य रखती और फदि के रहस्यबादी 
युगधर्म फे निर्वाह फा समथन फरती हैं। मैथिलीशरण गुप्त, 
एरिओध की भाँति, न तो पूर्व भिमुख हैं ओर न पंत की नर 
पश्मिमा भिमुख ही । वे हिन्दी-फाब्य की अनेऊ प्रवत्तियां फे मध्य 
की समन्वयमूत्ति तथा हिन्द्री-पाठकों के बीच सर्माधिक लोक-प्रिय 
कवि हैं। 
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कै +्भ्क ब्रे $%' का # कछ७ इक ह। कम का प्स क कि 
हक +- औ हा ञभ ध्य्का बे जन बढ का 
ढक |] डर ५ | 7 +;६$ ४£ क्र # ७ 7; थे तु का कक 8 | ॥ | 
ई ट 4 ऋगचरई है >क ््ज्की के कक # +्.. 2० >>्कर्णा वन «पड रू ब्क्र क्य हक 
बा उात सगयवाद का पड़ा का हय ४7 का 
शै 2» क्ड के कर 23 #आ एक कक क्र छत 5 श्र कर न्का हि. ल्किआन # | नम 
ञ् ता + सन जब का अफजडि 
॥ 7 (दही ॥।5॥ ५६६ ६० 7४४३६] ६: £4 १४: $%। ।/:[०+ 7 
छल तक 4 आर हु १ का है 
34० नाक. आफ) ज्मास्थ बा न्कक 7) वी क्यो छुआ “जय 
पुसार उत्तह उराष्प है हाय नहीं, भाहा कक ; किस्म एस 
रा] [ १६” आओ # दल ३ ४ 5 हि | के ४ ल्‍न्फ़ हि 
व अक् की +# ऋ्कः आओ जे फुउस क्र >स |  । फनी लक ५ #ऋए॥ ४ #९ की स- ९] 
जार | (७-,१६६। 78 77-॥ [7४ |  "४४(४६१ “77१।४ 
है हम आर 


ष््भ्र [. (हए। के ४ 


रस कक क्र £ 
पता घना की हि पगदा  राशिध्य सपना मरी, हटय थी विए 


को वी रिया पहन मे आफ अगर 
तथा सामिक होने है, थे शापनसी मानशिक शलियां को हिसी देर फे 
एन2 वि की शोथे उलसा सही शसप्य । भारताय ऊान्या' हापनी 
सारी संभावनाओं फे साथ राष्स्ययाद की सीमा के मीनर नं 
अँठ सके, उ्ें उससे याइर आना पड़ा। राष्ट्र के रमणीय सारप 


४ 
में उनके लिन्‍्तस तथा सल्मनसा की रससात्मफ प्रति की प्ररितार 

उनके आराध्य यो उपर से नीचे उतार लिया जोर घह शाराध्य 
सूद्म से हृदय जगने में आ गया । 

'भारतीय आत्मा' फी राष्ट्रीय सीमित है, जसा कियह शोती 
भी 8; किन्तु उनको राष्ट्रीय फव्रितार्ओ में भावनाएं गहन #। 
कही-फ्टी राष्ट्रीय स्वरूप फे साथ अध्यातान्योध का समन्धय 
देने से उनकी रसनाएँ अपनी अथ-भूमि फो सिर नहों रस सभी 
हैं; उनमें नवोत्वित काव्य-पद्धति का मूलभूत प्रतिक्रिया-स्वरूप 
वेचित््य प्रदृशन की प्रवृत्ति तो नहीं पाई जाती, लेकिन अपनी 
अभिव्यक्ति को सामान्य अनुभूति के स्तर से ऊपर उठाकर दूरारूढ़ 
भावना के साथ थे साम्य स्थापित करने की चेष्टा करते पाये जाते 


+ क 4 | क्र 
खाक 5 35 झ् च्‌ 7 फू नमक > रे 3 # अर 
भा के मूठ में रहनेवाएं ताजा को ही खिमुंद ानुहूप का 
थे $ रु 
फ श्र. हे > च् हे 
हअला #]। गाष्रादय कनाडा का मूठ , राद्राव नायउसाए है | 
है नि प 
का नल अं (मत ५५७ ऊ्रन्क + 9 के क है के# के गे हा की हु के कै हक कम पी पड €का ल्‍छ 
के # के >क के आ थ्र्फ् का 
»५ ि १55 5 दत्त एव #हीह ४4 ४४७5३ ०॥॥ $ ६४०5५ 


ध्न्ट क् हम जी कर $ ३ का +: कक कक्ष रे कोन हा न हल. 
४ हिस कंाशणय को. इंग़ांडी पह शाग्तनभागरता ( सद। 
उनरती । हण्ठान्मान से भी गाफ्नआमिरया के हुदय में अपूर 


इससाह शी सृष्टि को है, पर राग या गयर के थद पर उस गान को 
भले दी दीवांयु प्राप्त दर जाय, पिन छादपत्ा था स्युवनप -गिस्यास 
उसे ग्थायी काइयसा हिल में कभी स्थान ने पाने देगा । जनतादेग 
को जाप्रत, सशक्त तथा अमुप्ररित करना दी राष्ट्रीय कग्रितार्ओं 
फा लक्ष्य दै। यदि कवि के हदय में अनुभूति की सबाई ह#, 
मनोयेग ह्वाभात्रिफ £, तो छंद-शाल्र के उच्देन्सील नियम उसे 
अपने लक्ष्य तक पहुँचने में बाधा नहीं दें सफले। मामिक 
राष्ट्रीयता-परक कविताएँ समीक्षक फी मनोदशा को भी गुणदोप 
के विघेंक से हटाकर श्रद्धोलाप की स्थिति में ले आती !। यही 
प्रतीति की पद्धति हैं। भारतीय आत्मा' की राष्ट्रीय कविताएं 
इतनी गम्भीर तथा जटिल हैं क्रि उनकी प्रतीति तो दूर रही, बोध 
भी एक समस्या हऐ। वदि प्रतीति की सरल तथा सरस पद्धति 
पर वे रचनाएँ करते, तो उन्हें अधिक हृदयम्राष्ता चना सकते । 


पा 
८2 कक 


बॉडी गाडी 
? 
का 


सका आज 


अंक हे 2४ 


+ 


है के हट, 
अं उबक कट करे 


खत 
श्प 


लक 6 


५. 


कह 


१ बे 


| 


कॉ 
# 


लक 


स्का 


है. 2 
3 


ूृ रु दूँ पु मु ॥। रे ्‌्र + ० _ु: 


५ 


की 


४१3. 


३४ 


ड 


पा 


उसे 


“77१] 


कुझ्ॉ 
१, 


 भाल 


गूः हक 
॥। 


शी 


॥ शाप मे 


कम्म्पहा 
न्न्ग 
जी 


८ 


गधा 


पबेग नि 


"जह 
ब्छ 
ऊ 


४, एर 


छााग 7, 


हैः 


न; | | 
हि, कर्क, 


४ ५५2 


कु तीज 
अ्क. छत 
श् 


5: 


न्क म 
। की 


क्‍ 
| 


क $- 
नष्ट 


॥ हि. 
रण 4 
जी के 
+ 
वह 
जम 
कद 
हु” हु 
५ आई 
# ४ 
ह । कर कर 
अर फश 
किट जज 
कल 
का. 
हि ई: 


क् 
ह का #. # 
बब्म है] 
न्के 
# कै फर्क 
कि न कु 
स्स्म्पू 
के है द्रट 
डरा बड़ 
हा 
फै 
डु 
प्‌ 
कै ता 
पक 
है. ४ «८ 
ही 87 >> 
चर 4 + 
व १5 
|क 
रा 
कल्‍ध्टु ऑफ 
+% के जमे 
गे कक 
के म्फ- 
हा भर 
हा 
हैः कक 
३२२२८ ३ 
ब 
7 की ] 
सन र्छ 
हा १ 
] 
के है 
बड > 
7 2. 9 
रे की च 
है. व ज्कै 
8-0 (8 


श्र 
#गे #+ हक ड़ है #२>++ 


ज्क्ा 


हि 


पु 


बह 
8] 


रे हे 
हि 


ल्टई 


ता ढ 4 


ब्क 
9] 


कर 
है जा में बे 


हद हक 
& 
प्र ऋ 


फआ + अं 4 कर 
रा 


रू 


| 
स्छ़ पल 
«७. 


कऊ 


कस #े है 
र् 


$ र...+ 


नस 


न शज. 


| 


ह। 


कै 
ल्‍्का यो हैंकी 
| ९ हे | दा के 


श्र 
बह डक »का मे कर चुना 
५ | ६ व ँ 4 हर शी 


र्झ हूं 
| और 


#्क 
+ 
+ 


हा 
हु 


हे हु 


/7४ह कुकी जज 
पे 


कर /> पं ्' 
448 7 £ 


पी 


के ) हे 
क- ३५ 
है हा 
0 4२७ कै 
54 ५ की 
के पर 
| | 4६ २ 
की 
क्र ++ 
न. 58.4. 
ऊँ 
से बा हज 
4 कक 
न > ज 
+ हि का 
हू >क 
रद न्ज्य् हे 
च््क धक +. 
३५ 
$ # जन 
६.७६ 
के मु 
ञ् 
्य श्र 
है के 
न म 
(मर 
जा बन कं 
बे कक 
जा 2 
कर -> 
से कक््जल 
2. + 5 
५5. जी 
8. ॥ 
के कक जन 
७. निज 
ष्र ५४ 3७-९० 
ऋैक 
श्ज हि 
कट - थक 
हक 
हा हे. जी 
नव 
लक न 
हक की कल 
य्रीजा हु 
स्‍्क् + 
डाक ५ 
+ 4 ल्‍मो- 
कि ७-की हल 
जमा के 
कै चल कक 
कै बम कुक 
# हू बज 
५... हे 
करत ; रन 


कि लक 


'# 4 
डे. 


९84 ली ह 
॥ ढ़ | | बरी तु 


$ 
बह. है 


# कक 


इक 


क़््ह + 
कक 


३, ०० 
रु ह आओ] 


अस 


कर्ण ४ 


डे. 


कक का 
# + कस 


की सातारा १४ 


२७० डे धोर मेग:प 


पते पांधा पर झ) भीज+- 

भौरयता हर] पगरदा३ 

अल आग आग ।भ 

गाग शिपिंग हो री छापा मे 

परणिक, 3 धतिर्म किस | 

घट विद्दाग को गाते हट़ार | 

ही राधा पीट भी पपक) 

रधी पथाए चिगती मय 3 

भरी आशा आए !.. पायी 

क्ने गो दी सह्ह. पर्मा 

घटकर को शीवन - रो मं 

ध्रणय घा गएी छापने पथ में 

क्ने निए दुर्वेत पदुन्यत पर-८ 

उससे. दारी हद छगार । 
एक निणश नारी-हृदय को जीवन-यात्रा का यहें, चित्र है । 
उसके हृदय में भेम की जो आशा थी, जीवन-भर मधुकरियों फी ज्ञो 
भीख एकत्र हुई थी, पे सत्र आशा फी प्रवद्धन से छुट गयी ! जहां 
से उसे सब-कुछ मिलने की आशा थी, वहां विदाई में उसे बेदना 
ही मिली । इस करुणा-प्वावित चित्र में प्रसाद ने, अपनी प्रवृत्ति फे 
अनुसार ही; दाशनिकता का रंग भी चढ़ा दिया है। थके हुए 
सख्ती की मंचुर माया के वीच गहन विपिन मेँ किसी पथिक ने 
विहाग की तान तो छेड़ी ही, जीवन-यात्रा में प्रलय के साथ होड़ 
लगाकर प्रसाद ने मानवीय आकांक्षा की अपने स्थान पर ह्टी रखा। 

जीवन के विपाद पर थे भी कितनी सार्मिक पंक्तियोँ हैँ. 


अन्तर्दंशन २७९१ 


निर्मर कौन बहुत बल खाकर 

त्रिल्खाता हुकराता फिरता, 

'खोज रहा दे स्थान धरा में 

अपने ही चरणों में गिरता। 

किसी हृदय का यह विंपाद है, 

छेठो मत यह छख का कण है; 

उत्तेजित कर मत दोड़ाओ, 

करुणा का यह थका चरण हे । 
प्रसाद का आँस”, विरह्‌ या उसकी स्मृति का एक बहुत ही 
मार्मिक गीति-काव्य है। आँसू की मार्मिकता तक हृदय को 
पहुँचाने में एक लम्वी यात्रा करनी पड़ती है। इसका कारण यह 
है कि प्रसाद ने विरह के आल्म्बन को इस जगत का प्रद्यक्ष 
आधार नहीं दिया। प्रथ्वी से आकाश, नीचे से ऊपर तक, 
अणु-परमाणु में, ग्रह-नक्षत्र में, सबत्र आलम्बन की सत्ता को मिला 
दिया है। ज्ञात को अज्ञात बनाने या कम-से-कम उसे बहुत 
दूर तक उड़ा ले जाने की कल्यना अवध्य की गई है। अज्ञात के 
साथ हृदय-सम्बन्ध स्थापित करना केवछ कठिन ही नहीं, 
अस्ाभाविक भी है। ज्ञात के विरह में जो मार्मिकता लक्षित हो 
सकती है, वह अज्ञात में नहीं। आँसू में बिरह का जो वर्णन 
जीवन के जितना ही निकट है, वह उतना ही सार्मिक हुआ है 
ओर जो सामान्य हृदय की पहुँच के बाहर जा पड़ा, उससे 
. आध्यात्मिक खाद भले ही मिले, हृदय को समतल पर चलकर 
भावों का सार समन्वय नहीं मिल सका है। आँसू की रचना भी 
मानसिक उद्ध ग की अवस्था में हुई जान नहीं पड़ती है। उद्धेग- 
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मुसकान, समीर फो लोप झन्धपक, पटामुग पर दपयन पा 
अयगंठ ने, सस्ते की मशुय्ां , दुगती माएउतला, हणा का 20828 
आदि फे द्वारा अपनी भावनाओं को अभिग्यण किया है। प्रमाए 
ने प्रझति के मानय-सापेश्य हाप के ही लिया और एएये या 


रू 
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भावनाओं के अज्लसार उसकी गति-विधि का वर्णन किया है । 
अपनी दाशनिक प्रवृत्ति के कारण प्रसाद प्रकृति को निरपेक्ष सत्ता 
नहीं दे सके, किन्तु अकृति के जिस रूप को उन्होंने वण्य माना, 
उसकी सह्भति का निर्वाह किया। उनकी अनूभूति में मनोनिवेश 
तथा आत्म-सम्वेदन है । नारी-रूप तथा भाव के वणन में प्रसाद 
ने वड़ी सहृदयता दिखाई है। उनके हृदय में जो प्रणयान्ुभूति 
थी, उसकी व्यज्नना की है, किन्तु अपनी प्रकृति से गम्भीर, संयत 
तथा बुद्धिवादी होने के कारण छोकिक भावनाओं को अध्यात्मवाद 
के आवरण में दूरारूढ़ कर दिया है। यही कारण है कि अपने 
अन्तर्जगत को अभिव्यक्त करने के लिये उन्होंने रीति-काढीन 
कवियों से अन्यथा, पार्थिवता के साथ बहुत कम सम्बन्ध रखा। 
ग्रेम-कथा से उनको अनुराग था, पर इस कोलाहर-भरे संसार 
में नहीं, अनन्त तथा सांत के मिलन-स्थछ, श्षितिज, में, जहाँ की 
निर्जनता में, सागर की लहर, आकाश के कानों में, निगल प्रेस- 
कथा कहती हॉ-- 
ले चल वहाँ शुलावा देकर 
मेरे नाविक| धोौरे- धीरे 
जिस निर्जन में सागर-लहरी 
अम्बर के कानों में गहरी 
निश्चल प्रेम-कथा कहती हो 
तजञ् कोलाहछरू की अवनी रे । 
कामायनी का प्रणयन असाद के जीवन में एक महत्त्वपूर्ण 
स्थान रखता है। मानव-सावनाओं का यह एक गहन काव्य है । 


अद्भा या रागात्मिका बृत्ति ही मनुष्य को कल्याण-मार्ग से 
१८ 
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के योग से जो कम-विधान दिखाया, वह यदि श्रद्धा के सहयोग 
से भी दिखाया जाता, तों जीवन का सौन्दर्य अधिक उद्धासित 
हो उठता । 
श्रद्धा के साथ प्रथम मिलन के समय मनु ने जिस मधु-सिक्त 

वाणी का गुंजार सुना, उसका वर्णन यह है-- 

कौन तुम ? संसति-जलनिधि तीर 

तरंगों से फेंकी मणि एुक, 

कर रहे. निर्ज का चुपचाप 

प्रभा की घारा से अभिपेक ? 

मधुर विध्रान्त ओर एकान्त-- 

जगत का झछलभका हुआ रहस्य, 

एक करुणासय छन्दर मोन 

ओर चघन्वलू मन का जालल्य ! 

छना यह मनु ने मधु गुझार 

मधुकरी का-सा जब सानन्द, 

किये सुख नीचा कमर समान 

प्रथम कवि का ज्यों सन्दर छन्द ; 


एक मिटका - सा छगा सहप, 
निरखने छगे छुठे - से, कोन-- 
गा रहा यह छन्दर संगीत ? 
कुतूहल रह न सका फिर मोन। 
इड़ा के प्रथम दशन के समय कवि ने उसका वर्णन इस 
प्रकार किया है-- 
बिखरीं अछके ज्यों तर्क - जाल 
वह विश्व मुकुट-सा उज्ज्वलतम द्शिखण्ड सदश था स्पष्ट भाल 
दो पद्य पछाश चपक से दग देते अनुराग विराग ढाल 


सयकान्त त्रिपाठी 'निराला' 


सूयकान्त त्रिपाठी निराला? सिद्धान्त के विचार से अह्न तवादी 
हैं ओर ऐसे विषयों का अध्ययन-सनन भी उनका अच्छा है, पर 
यह रूप उनके विचारक का है। कवि-रूप में निराला इतने कट्टर 
सेद्धान्तिक नहीं ठहरते। ब्रह्म और जीव के विवेचन के समय 
कविताओं में निराला के प्रायः 6 त रूप ही दृष्टिगोचर होते हैं, 
किन्तु उनका वास्तविक रूप भी समय-समय पर खानुभूतिमूछक 
रचनाओं तथा अपने काव्यगत पन्नों की ओट में प्रकट हुआ है । 
ब्रह्म आनन्द-खरूप है, लेकिन जीव को भी आनन्द-खरूप वन 
जाने में जीवन की रसात्मक सार्थकता प्राप्त नहीं हो सकती । 
पद्चवटी-प्रसंग में निराला ने लक्ष्मण के मुख से इस विषय का 
स्पष्टीकरण कराया है । 
छघाघर की कला में अंशु यदि बनकर रहे 
तो अधिक आनन्द है 
अथवा यदि होकर चकोर कुमुद नेश गन्ध 
पीता रहूँ छथधा इन्हु-सिन्धु से बरसती हुई 
तो छख मुझे अधिक होगा ? 
इसमें सन्देह नहीं, 
आनन्द बन जाना हैय है, 
श्रेयल्कर आनन्द पाना है, 
 चस्तुतः गुड़ बन जाने से ही गुड़ का सिठास नहीं मिल 
सकता । जीव यदि “अहं त्रह्मास्मि ही रटता रहे, तो उसे साधना 
का सुख प्राप्त नहीं हो सकता। काव्य का जो मूल तत्त्व हृदय 


श्ष्प जीवन भोर काव्य 


की रागात्मक विभूति है, उसका सामझस्थ अद्व तवाद के साथ नहीं 
बेठता । अपनी सेद्धान्तिक शुष्कता को हटाकर निराल्य ने हृदय 
की भावुकता का अपनी रचनाओं में स्थान-स्थान पर परिचय 
दिया है, किन्तु सबंतन्र ऐसी बात नहीं पायी जाती। उनके 
गीतों में भावानुभूति का क्षेत्र अल्मन्त सीमित हो गया है। 
कहीं-कहीं दाशनिक तत्त्वों को हृदयग्राह्म रूप देने की चेष्टा 
बिलकुछ नहीं की गई है। पदश्चवटी-प्रसंग में ही इसके अनेक 
उदाहरण हैं । जेसे-- 

छुनो भाई, 

जिस प्रकार व्यष्टि एक धरती है सूक्ष्म रूप 

चले ही समषश्टि का भी 

सूक्ष्म भाव होता है । 

रहते आकाश में हैं 

प्रकृति के तब सारे बीज । 

ओर यह भी सत्य है कि, 

प्रकृति के तीनों गुण सम तब हो जाते हैं, 

हमारे जीवन के भीतर जो जीवन है, खण्ड में जो अखण्ड है, 

उसका वर्णन एक समस्या है। इस समस्या के कारण हमारे 
अहं-बोध की चेतना वास्तव से अवास्तव की ओर हमें ले 'चछती 
है। साधना-विहीन जीवन में वह अवास्तव केवछ अवास्तव ही 
बना रह जाता है, उसकी प्रतीति के द्वारा हमारे हृदय की रागिनी 
तन्‍्मय नहीं हो पाती | वह एक गूढ़ तथा साध्य विषय की तरह 
हमारी बोधवबृत्ति को चन्नछ तो कर देता है, पर तृप्त नहीं कर 
सकता । निराछा की कविता में हृदय-योग की अपेक्षा मस्तिष्क- 
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योग का आधिक्य है। बुद्धि-तत्त्व की प्रवलछता के कारण ही 
उनकी कविताओं में विचारों की इतनी सघनता रहती है कि थे 
आय: दुर्वोध-सी छगती हैं। निराला एक भावुक कवि की 
अपेक्षा तार्किक, विचारक तथा दाशनिक द्वी विशेष हैं । 

निराला के गीतों में रहस्थात्मक भावनाएँ अपनी प्रधानता 
रखती हैं, किन्तु उनके सब गीत ऐसे ही नहीं। कोई-कोई गीत 
तो परोक्ष की अपेक्षा प्रययक्ष जीवन के साथ ही अधिक सम्बन्ध 
रखनेवाले हैं। आध्यात्मिक चिन्तन प्रवछ रहने के कारण उनके 
साधारण गीत भी किसी-न-किसी रहस्य-भावना से अनुप्राणित 
मात्म पड़ते हैं। उनके कुछ गीत प्राथना-परक हैं. और कुछ 
तथ्य-निरूपक । गीतों के आल्म्बन कहीं अमूत्त हैं. ओर कहीं 
मूर्त। मूत्त रूप में आदिशक्ति माँ के श्रति कवि की पूजा-चबुद्धि 
अधिक जागरित है। हुआ प्रात प्रियतम तुम जाओगे, (ुम्हीं 
गाती हो अपना गान, व्यथ में पाता हूँ सम्मान, '्रिया के प्रति, 
“'तयनों में हेर प्रिये! आदि गीतों तथा अन्य.कविताओं में आल्म्बन 
का ख्रीत्व ही नहीं, कामिनीत्व भी झलकता है । 

निराछा के चित्त पर वेष्णव पदावलियों का संस्कार भी जाग्रत्‌ 
है। छोकिक प्रणय-मूलक वासना को लोकोत्तर भाव के मूल्य पर 
अभिव्यक्त करना निश्चय ही आत्म-प्रवद्चना है । वेष्णव पदावलियों 
में भी छौकिक तथा अवेध प्रणय-चासना की कमी नहीं है, परन्तु 
वहाँ आध्यात्मिकता का संस्कार आरोपित कर उससे शक्ति-प्रहण 
किया जाता है। जीव को ब्रह्म की ओर अपनी चित्तवृत्ति को 
लगाये रखने के लिये जिस तीत्र मनोबेग की अपेक्षा की जादी है, 
चह परकीया के अवेध प्रेम में ही सम्भावित माना गया है.। श्रुति 
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ने भी--तं च जारमिव--परपुरुप के मिलने में ही उत्कट आकपण 
की स्थिति मानी है। पति-पत्नी का बेध प्रेम उतना उन्मरादकर नहीं 
होता, जितना उन्माद ब्रह्म को प्राप्त करने के लिये पर्याप्त माना 
जा सकता है। स्वामी विवेकानन्द ने अपने भक्तियोगः में वेष्णव 
पदावलियों की अवेध प्रणय-भावना की आध्यात्मिक साथकता 
बताई है। उनके मतानुसार प्रायः भक्तगण भगवर्प्रेम का व्णन 
करने के लिये मानवी प्रेम-भाषा का व्यवहार करते हैं। मूखे छोग 
इस वर्णन को नहीं समझते। जड़-दृष्टि से देखने के कारण इसे 
वे समझ भी नहीं सकते। भगवद्मेमी को पति-पत्नी के प्रेम से 
सन्‍्तोष नहीं होता; क्योंकि वसा प्रेम यथेष्ट उन्मादकर नहीं होता । 
इसलिये बह अवेध (परकीय) ग्रेम-भाव प्रहण करता है; क्योंकि वह 
अत्यन्त अ्बल होता है। अबेध प्रेम की अवेधता उसका छक्ष्य नहीं 
होती । इस प्रेम की प्रकृति यह हे कि वह जितना ही रोका जाता 
है, उतना ही उम्र हो जाता है। पति-पत्नी का स्वकीय प्रेम बंध 
होने के कारण अवाध है। उसमें बाघाएँ और विप्न नहीं हैं । 
इसी कारण भक्त कल्पना करता है कि मार्नों एक बाढिका अपने 
प्रियतम परपुरुष पर आसक्त है, परन्तु उसके माता-पिता और 
स्वामी इस अधेध प्रेम के विरोधी हैं। इस प्रेम में जितनी ही 
वाधाएँ डाली जाती हैं, उतना ही वह प्रबल भाव घारण करता 
जाता है। विषेकानन्द ने अवध प्रेम की प्रबछृता को ही 
भक्ति के राग का मापद॒ण्ड माना, उसकी अनेतिकता के अनौचित्य 
को न्याय्य नहीं साना। निराला के गीतों तथा शीषेक-युक्त 
कविताओं में मानवोचित प्रेम-भाषा का बड़ा उस्मरुक्त व्यवहार 
किया गया है, किन्तु कवि के हृदय पर बेप्णव पदावछी का संस्कार 
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ऐसे सघन रुप से प्रतिष्ठित नहीं है, जिसके लिये आध्यात्मिक 
समर्थन की बहुत आवश्यकता समझी जाय । 

प्रकृति की नाना वस्तुओं के विविध रूपों तथा व्यापारों को 
निराला ने मानवीय दृष्टिकोण से, छोकिक प्रणय-वासना से 
सनन्‍्तप्त, धर्णित किया है। यदि प्रकृति-व्यापार को मानत्रीय 
अन्नुकरण पर चित्रित कर उसके रूप की अन्योक्ति कल्पना न की 
जाय, तो कवि की अपूब मार्मिकता तथा सहृदयता का परिचय 
मिल सकता है। 'जुही की कली! तथा 'शरत्पूर्णिमा की विदाई! 
आदि कब्रिताओं में अग्रस्तुत का वर्णन प्रधान न सानकर प्रस्तुत 
की ही वण्य रखा गया है। यदि उन्हें मानवीय प्रणय-चेष्टा के रूप 
का अप्रस्तुत-विधान माना जाय, तो वे अन्योक्तियाँ हो जायँगी 
और तब कवि के हृदय में प्राकृतिक दृश्य/के प्रति मार्मिकता शेष 
न रहेगी। थमुना के प्रति” कविता में निराला ने अपनी भावु- 
कता का अच्छा परिचय दिया है। यमुना के दृदय-वर्णन में 
उसका अनुवन्ध सम्बन्ध तथा निर्दिष्ठता का सम्यक्‌ निर्वाह कर 
कवि ने उसे केवछ वर्णन का उपलक्ष्य मात्र नहीं रखा। कवि में 
प्रकृति के निरीक्षण की सूक्ष्मता ओर सहृदयता है, किन्तु उनके 
पास यदि मानवीय परिधि से बाहर जाकर प्रकृति के स्व॒तन्त्र रूप- 
व्यापार को देखने की गवृत्ति भी रहती, तो हिन्दी-काव्य में वे 
एक आदश की प्रतिष्ठा कर पाते । 

छन्द्‌ का त्याग या छय का अवलम्बन कर चलनेवाली कवि- 
ताओआ के साथ रहस्यवाद का कोई जातीय सम्बन्ध नहीं। 
रहस्यवाद काव्य-वस्तु के साथ सम्बन्ध रखता है और हन्‍्द या 
लय उसके अभिव्यक्ति-विधान से । हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 
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तथा गुक्त छन्‍्द फा प्रचलन प्रायः एक सी तथा एग की 
प्रयुत्ति के पियों के ग्रीस ऐए जाने के शरण सुद् पाठक न 
दोना की अन्योन्यालित समग् लिया और उर्नें, छी छ्न्द्म 
रखित शुद्ध इविकत्तात्मक तथा बर्णनात्मक कविता में भी सस्ता: 
का अम एछुआ। थे शक ता कक जा पर मि 
टिका हुआ नाद-विधान है। मुक्त छन्‍्दे मे भी जबतक लय को 
प्रतिबन्ध माना शी जायगा, तबतक उसे सुस्ा-सभी ब्न्धर्नो से 
मुक्त-नेहीं माना जी सकता । वेब घ्तना ही कद्दा जा सकता 
हैकि पुराने चनन्‍्धन की जगह नये वन्धन की व्यवस्था कर दी 
गई । 

निराछा की भ्रसिद्धि की अधिकांश शेय उनकी ने छन्द 
व्यवस्था को हे! मभिन्न-तुकान्त कविताएँ, पहले से है. सचीजा 
रही थीं और संस्कृत का प्राय: सारा काव्य-साहिटय ऐसा ही है, 
पर मुक्त छनन्‍्द की रचना में निराला ने अपने अदेखुतत: साहस वथा 
विलक्षण प्रतिभा का परिचय दिया हे । 'जुद्दी की कली! शायद 
उनकी इस प्रकार की पहली रचना है। इस कविता में उनका 
मनोवेग जिस तीत्रता के साथ व्यक्त हुआ है, उससे स्वभावतः 
ही उसमें श्रुति-मघुस्ता उस हो गई है। उिन्‍्दे में यथासम्भव 
छूय के अलुशासन की चेष्ठा की गई छे, किन्तु उनकी अनुशासन 
इतना कठिन है कि साधारण गायक यथा पाठक के लिये वह व्यथ- 
साहधो जाता है। णेय यथा राग के अनुशासन से कविता को 
दीर्घायु प्राप्त दोती दे । निराला एक अच्छे गीत-कवि है, किन्तु 
यह कहना भी अड॒पयु्ते न होगा कि शास्यीय दृष्टि से वे ण्क 
शीति-कवि की अपेक्षा गीतिकार ही अधिक हैं। 
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मुक्त छन्द या सवछन्द उन्द्‌ का उत्तरदायित्व बहुत-कुछ 
निराला के ऊपर है और शायद्‌ इसी कारण कवि ने हिन्दी पाठकों 
के सम्मुख स्वच्छन्द छन्द को लेकर उपस्थित होते समय मस्तिष्क 
में तक तथा हृदय में साहस भर लिया है। छन्‍्दों के नये विधान 
की देखकर ही घवड़ाने या चिन्ता करने की जरूरत नहीं होती । 
यदि नये छन्‍्द कवि की अनुभूतियों को अभिव्यक्त करने में विशेष 
सुविधाजनक हों, तो उनका औचित्य सिद्ध किया जा सकता है। 
हन्दू-विधान में परिवर्त्तन होने पर समीक्षक को भी अपना 
दृष्टिकोण बदलना आवश्यक है, अन्यथा उससे न्याय की आशा 
कम ही रहेगी। व्यवस्थापक के अनुसार ही विचारक को अपनी 
समीक्षा का निर्वाह करना पड़ेगा' । निराला ने अपने ऊपर दो 
भार लिये हैं---विधान बनाना तथा उसके अनुसार चलना। 
नीतिशास्र की दृष्टि में यह अभियोग्य स्वेच्छाचार है। ऐसी 
स्थिति में कवि के साथ समीक्षक का दायित्व भी बढ़ जाता है। 
सममात्रिक सांद्यानुप्रास के सम्बन्ध में विशेष कुछ कहना नहीं ; 
क्यांकि इसके लिए निराला को हिन्दी के लक्षण-प्रन्थों की अनुमति 
सिली हुई है। मुक्त छन्द में उन्होंने दो ढंग की रचनाएँ की हैं-- 
एक विपम-सात्रिक सांल्यानुप्रास तथा दूसरा विषम-सात्रिक 
अंत्यानुप्रासहीन या पूरा खच्छन्द छन्‍्द । इसी दूसरे प्रकार की 
रचना में काफी विल्क्षणता है। प्राचीन गुरुडम से उत्पन्न प्रति- 
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अन्तरदशन र्प४ 


प्रथम कंपन में संपूण बीज सुष्टि के, 

पूर्णता से खुला में पूर्ण सप्टि-शक्ति ले, 

ब्रिगुणात्मक रचे रूप, 

विकसित किया मन को, 

बुद्धि, चित्त, अहंकार, पंचभूत, 

रूप-रस-गंध-स्पर्श, 

शब्दुज संसार यह, 

वीचियां ही अगिनित शुचि सचिदानंद की | 

यह्‌ सच है कि किसी भाव था विचार की पूर्णता का संबंध 
डसके वाक्य-विन्यास के ऊपर निर्भर करता है ओर यह आवश्यक 
नहीं कि ऐसी पूर्णता चरणांत में ही समझी जाय । निराला के पहले 
भी दो-एक कवि ने ऐसे मध्य-चरण विराम का प्रयोग किया है | पूण 
विराम का ऐसा अयोग केवल व्यर्थ नबीनता ही नहीं, भत्युत्‌ लय 
की गति का वाधक भी है। खच्छंद छंद में इतनी सुविधा तथा 
स्वेच्छा तो है ही कि जहाँ पाया वहाँ चरण तो समाप्त कर दिया । 
फिर इस प्रकार के प्रयोग का कुछ ओचित्य नहीं मालूम पड़ता । 
निराछा की प्रतिभा वहुमुखी है। मुक्तक रचनाओं के 
अतिरिक्त तुल्सीदास' की प्रवंध-कल्पना भी उनकी प्रतिभा की 
चोतक है। जीबन में केवल प्रेम-गीत को ही महत्त्व न देकर 
उन्होंने विधवा, सिक्षुक तथा इलाहाबाद के पथ पर पत्थर तोड़ती 
हुईं मजदूरनी की चिंता भी रखी है। उनकी भिक्षुक' कविता 
में भिखारी का बड़ा र्मणीय विंब-प्रहण किया गया है । 
वह आता-- 
दो हक कलेजे के करता पछताता पथ पर जाता । 
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जनादनप्रसाद झा हि 


जनादनप्रसाद झा 'द्विज” खानुभूतिमूलक करुणा के एक सार्मिक 
कवि हैं। अपनी तरल भावुकता को चाह्य प्रकृति की शुप्कता तथा 
संयम के नियंत्रण के भीतर रखने की उन्हें अपूब क्षुमता भी है । 
वेदुना उनके जीवन का सार-सवंसख है। उनकी बेदना जीवन की 
शुद्ध बेदना नहीं, वल्कि उसमें जीवन के विछास का आकर्षण है। 
अपने विरह-दुख को हृदय के भीतर पालनेवाली पतिप्राणा नारी 
की तरह वे अपनी वेदना को आध्यात्मिक आवरण देकर सुख की 
सांस लेते हैं। उनकी वेदना जीवन की शाश्वत भावना है और 
किसी भी आकांक्षा की पूर्ति से उसका शमन नहीं हो सकता-- 
अमर वेदना ही हो मेरे 
सकऊ छखों का मीठा सार। 
अपनी वेदना को अमरता का विशेषण देकर अपनी काव्य- 
साधना के साथ-साथ उन्होंने उसे आत्म-साधना का भी विषय 
बना लिया है। हिज की वेद्ना कविता में आत्मप्रवंचना के रूप 
में नहीं देखी जा सकती । बेदना या पीड़ा ही उनका मूल काव्य- . 
द्रव्य है और उसके स्पृति-स्पञ से ही उन्हें काव्य-प्रेरणा होती है-- 
पुलक, कंपन की खा . मद चोट : 
सिहर . उठते प्राणों के तार। 
साहित्य-साधना के क्षेत्र में द्विज व्यक्तिबाद की अधानता का 
समर्थन करते हैं. और शायद्‌ इसी कारण वेयक्तिक अजुभूतियों के 
'साधारणीकरण की आवश्यकता नहीं समझते.।. यह सच है कि 
“प्रत्येक व्यक्ति की अंत त्तियाँ खतन्त्र हुआ करती हैं और वे 


अन्तर्द्शन शरेद्ह 


पविच्छेद, सफलता-असफलता आदि के भीपण इन्द्र चल रहे हैं 
और प्रत्येक वर्ग का पूर्वपक्ष पराजित होता जा रहा है, उत्तर , पक्ष 
'को विजय मिलती जा रही है ।” इसी कारण शायद हिज॑ के 
जीवन में आनन्द की सृष्टि नहीं हो सकती। विषाद बस्तुतः 
आरम्भ से ही उनकी कविता का पोपक तत्त्व बनकर रहता आया 
'है और आज भी वह बही है, लेकिन इसका परिणाम यह हुआ कि 
जीवन के एक ही स्वरूप के प्रति दृष्टि रखने के कारण ह्विज का 
काव्य-क्षेत्र बहुत संकीण हो गया । जीवन में सत्य का प्रलक्ष 
'पराजय कोई असंभावग्य घटना नहीं, किंतु अंतिम रूप से उसको 
'पराजित करना निम्चय ही असंभव है । यदि जीवन में सत्य की 
सबत्र अत्यक्ष विजय ही होती जाती, तो असत्य का पछ्का पकड़कर 
कोई विजय का स्वप्न ही क्‍यों देखता ! हिज प्रत्यक्ष के आग्रही 
हैं। वे जीवन के उस आध्यात्मिक स्वरूप को देखने का कष्ट नहीं 
करते, जहाँ पराजय का कुछ पता नहीं, फेवछ विजय ही विजय 
है। थे जीवन ओर जगत्‌ में दुःखों के अस्तित्व की उपेक्षा न 
करनेवाले कवि हैं, जो आशावाद का मोह न छोड़कर भी 
पनिंराशावादी बनते हैं । 

सुख ओर दुःख या आनन्द या विषाद की भिन्न-भिन्न सत्ताओं 
के सम्बन्ध में बंदांतिकों में भी मतभेद रहता आया है। कोई 
दोनों को नित्य ओर शाश्वत मानता है और कोई एक.के अभाव 
में दूसरे की स्थिति। यदि आनन्द और विषाद दोनों की 
सत्ताएँ शाश्वत मानी जाये, तो किसी भी कारण उनके अस्तित्व 
का वाध नहीं हो सकता। परिस्थिति के अनुसार वे न्यूनाधिक 
हो सकती हैं। द्विज अपनी प्रवृत्ति के अनुसार जीवन में व्रिषाद- 
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तत्त्व को विशेष महत्त्व देते हैं, पर आनन्द-तत्त्व का वाध नहीं 
करते। विपाद उनकी कविता का पोषक तत्त्व भी तभी तक 
रह सकता है, जबतक वे अपनी काव्य-प्रेरणा के लिये उसमें से 
ही आवश्यक आनन्द उपार्जित न कर ले। लोग वेदना से रोते 
हैं, किन्तु इस अकार रोने में भी उन्हें आनन्द न मिले, तो वे अपने 
रोने के क्रम को कुछ देर तक भी न चला सकगे। आनन्द के 
बिना उनके कवित्व की शआराण-प्रतिष्ठा नहीं हो सकती। यदि 
जीवन में वे आनन्द-तत्त्व की सत्ता किसी रुप में भी न मानते 
होते, तो अपनी कविता के सम्बन्ध में ऐसा विचार न रखते कि 
रुदनशील भ्रवृत्ति की इस प्रधानता के कारण उनकी काव्य-कला 
में एकांगिता आ गई है । इस एकांगिता शब्द से ही यह संकेत 
मिलता है कि जीवन में केवल रुदनशील भवृत्ति ही नहीं होती, 
बल्कि उसका कोई दूसरा पक्ष भी होता है। कोई भी कवि 
लछोक-जीवन की समस्त सामान्य भावनाओं का प्रतिनिधित्व नहीं 
कर सकता। द्विज से भी हम ऐसी आशा नहीं रख सकते । 
अभाव की पूजा दथा अपनी वेदना की विदृति में विशेष 
अनुरक्त रहने के कारण ट्विज प्रकृति के भाव की पूजा करने में 
समर्थ न हो सके । जगत्‌ में अभाव कुछ नहीं, भाव की सत्ता 
सर्वत्र पाई जाती है। दाशनिक बाघ की तरह अभाव भाव की 
सत्ता के विनाश का द्योतक नहीं हो सकता | जीवन की अपूर्णता 
जिस सीमा तक सत्य है, अभाव भी उसी सीमा तक सत्य साना 
जा सकता है, किन्तु जब जीवन अपनी सारी अपूणताओं को 
रखते हुए भी जीवन ही रहता है, तब भाव अपने अभाव की 
स्थिति के रूप में भी भाव क्‍यों न बना रहे ! छ्विज अपने सुख-दुःख 
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की अपेक्षा रखकर दी प्रकृति का चणन करनेवाले कवि हैं, प्रकृति 
की मुख्य आलंबन के रुप में अहण कर चलनेवाले कवि नहीं । 
जीवन की संगति के अनुरूप ही प्रकृति के ऊपर अपने सुख-दुःख 
को आरोपित करने की प्रवृत्ति भ्ायः हिन्दी-कवियों की ही रही 
है। ऐसे कवियों की बेदना का क्षेत्र भी रति-भाव के ही अन्तगंत 
रहता आया है। हिज करुणा के कवि हैं ओर इसी कारण 
विरही या विरहिणी की तरह अकृति को भी केवल विरह-छांत 
रूप में ही देखने की आवश्यकता समझते हैं। उनकी करुणा में 
बेयक्तिक जीवन को प्रधान स्थान भ्राप्त है। उसमें न तो अखण्ड 
मानवता के लिए स्थान है और न प्रकृति को ही अपनी सारी 
विभूतियों के साथ अंठने की जगह्‌। संस्कृत के कवि भवभूति 
ने काव्य में करुणा को जो महत्त्व दिया, उसके भीतर उन्होंने 
प्रकृति को भी अपनी सीमा में प्रतिष्ठा दी, किन्तु द्विज की कवि- 
प्रवृत्ति में विषाद इतना घनीभूत है कि वह अपनी छाया के 
अतिरिक्त जगत्‌ में दूसरी कोई सत्ता नहीं देख सकती | उनकी 
सारी रचनाओं में जिन दो-चार स्र्कों पर आयास या अनायास 
भाव से प्रकृति के वर्णन हैं, वहाँ प्रकति को अपने खतन्त्र रूप की 
मर्यादा नहीं मिली है। अपने हृदय की पू् प्रतिष्ठित वेदना की 
प्रबलता व्यज्वित करने के लिये ट्विज ने प्रक्रति के विहँसते स्वरूप 
में भी उपहास का ही अवसाद पाया है-- 

नभ के इन हँसते चारों का 

छिपा हुआ उपहास, 

फेंक रहा मुझ निराधार को 

गलानि-अनल के पास । 
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नियति का कसा निटुर विधान ? 
दूंढने चलू कहाँ परित्रान 
शायद्‌ उनके जीवन में कभी प्रकृति को भी स्थान प्राप्त था, 
पर अब उनका जीवन-उपवन उजड़ गया है और उपवन के 
उजड़ने के वाद ही उनके काव्य-देवता ने उसमें प्रवेश किया-- 
कलियों का योवन बीता, 
अलियों के भाग विलाये ! 
मेरे उजहे उपवबन में 
तब हो तुम हसते आये ! 
कवि के जीवन सें जब तक प्रकृति ऋगार करती थी, तब तक 
उनका कवित्व मौन था। अकृति का ह्टंगार हटते ही उनके 
जीवन में विषादसमय उस परम तत्त्व ने अपनी प्रतिष्ठा भ्राप्त 
की। प्रकृति के उस पुराने साहचय ने भी कवि के जीवन में 
कोई राग उत्पन्न नहीं किया, प्रत्युत्‌ उससे उनको मादक संवेदना 
ही मिली-- 
किसकी यह छवि, किसका स्िमार ? 
मिल रहा पुनः किस मधुऋतु का 
जीवन-उपवन को थह दुलार ! 
पा किस नव आशा से हुलास, 
खिल पड़ा प्रणय का मुकुल मोन ? 
स्टृति के निकृंज में कृक उठी 
यह तद्प-भरी कोकिला कोन ? 
किसकी सांसें यों सिहर-सिहर, 
करती मादकता का प्रसार १ 
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छख-स्वप्तों का यह अमर लोक 
निरखें अब किससे नयन छीन ? 
मेरा प्याया सोभाग्य-सर्य 
छिप गया, हुआ में ज्योति-द्वीन । 
पर, उसको ही यह मसधुर याद 
फिर कोन दिलाता बार-बार ? 
पाकर खोता हूँ सतत, कभी 
खोकर पाऊंगा क्‍या न हाय ? 
भय है, यह मेरा मिलन आज 
फिर शाप विरह का पान जाय ! 
क्या करूँ ? छिपा सकता न ओर 
हस छाया-नठ! से हृदय-हार ! 
हिज के विषाद में वेयक्तिकता का अधिक समन्वय रहने के 
कारण सूफियों की-सी विरह-वेदना की एकनिष्ठता तो आ गदे 
है, परन्तु एकनिएता का निर्वाह करते हुए जीवन के विविध 
रसात्मक पक्षा की ओर उनकी दृष्टि नहीं गईदे। उनकी झोली 
छोटी है, वेभव का अधिक भार उठा सकने की उसमें समर्थता 
नहीं। प्रकाश की भीख माँगते उनको अंधकार ही मिलता है, 
किन्तु प्रकाश माँगने की आकांक्षा तो दूर नहीं होती। अपनी 
अनुभूति तथा अन्तध्बंनि को आत्म-साधना के अनुरूप अभि- 
व्यक्त कर सकने की कवि में यथेष्ट क्षमता है। विपाद-तत्त्व को 
अपनी काव्य-साधना का विपय बनाकर करुणा का इतना वेभव 
विखेरनेवाला हिन्दी में कोई दूसरा कवि नहीं। ट्विज अपनी 
सीमा में एक बहुत ही मार्मिक कवि हैं । 


| 





सुमित्रानन्दन-पन्‍्त 


सुमित्रानन्दन पन्‍त आधुनिक युग के हिन्दी कवियों में भ्रकृति 
की रमणीयता पर मुग्ध होनेवाले सब से अधिक भावुक कवि हैं । 
बचपन से ही भ्रकृति का उन्मुक्त साहचर्य प्राप्त रहने के कारण 
उनको प्रकृति के नाना व्यापारों में अपनी कवि-सुलभ अन्तह्ष्टि 
से काम लेने की अच्छी समर्थता मिली है। जीवन के अनेक 
अवसर पर, विविध प्रसंग पर प्रकृति के जो चित्र-विन्यास उन्होंने 
अपनी रचनाओं में उपस्थित किये हैं, वे हिन्दी काव्य-जगत में 
अपूर्व और रमणीय हैं, लेकिन प्रकृति को देखने के लिये सदा 
उन्होंने अपनी एक ही अन्तद् ष्टि से कास नहीं लिया। प्रकृति 
के विविध स्वरूपों में सर्बत्र और सर्वदा अपनी भावनाओं की 
अभिव्यक्ति का पूरा-पूरा सामझजस्य नहीं मिल सकने के कारण, 
उन्होंने प्रकृति के निश्चक रूप का मानदीकरण भी कर दिया है । 
कहीं-कहीं मानवीकरण के अग्रस्तुत विधान की ओर अधिक 
आकर्षित रहने से प्रस्तुत की प्राकृत व्य्ञना दूरारूढ़ हो गई है । 
कवि जब भ्रक्ृति में अपने ऐन्द्रीय प्रणयोद्वार तथा मनो5नुकूछ 
सोॉंदय-रचना की कल्पना करता है, तब हेत्वाभास के आधार पर 
अकृृति को भी उसी स्तर पर छाने की चेष्टा करता है। चाँदनी 
पर कवि के उद्गवार हैं-- 
नीले नभ्न के शतदर पर 
चह बेठी शारदह्ाासिनि, 
सु करतछ पर शशिमुख धर 
नोरव,  अनिमिष एकाकिनि ! 
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वह स्वप्न जडित नत चितवन 
छू लेती अग-जग का मन 
ग्यामल कोसठ चल चितवन 
लहरा देती जग - जीवन ! 
>८ ५८ १८ 
दिन की जाभा दुलहिक वन 
आयी निशि निभ्ठत शेन पर, 
वह छवि की छुई - मुई - सी 
मटु मधुर छाज से मर-मर | 
9९ ५८ )८ 
दूसरे प्रसड़ पर चाँदनी के ही सम्बन्ध में वे कहते हैं-- 
जग के दुख - देन्‍य - शयन पर 
यह रूना जीवन बाला 
रे कब से जाग रही, वह 
आंसू को नीरव माला ! 
पीली पढ़, हुर्वह, कोमल, 
कृश देह - लता. कुम्हलाई 
विवसना, छाज में लिपटी--- 
साँसों में झून्‍्य - समाई। , 
रे म्लान, अँग रँग, यौवन 
चिर मुक्त, सजरू नत चितवन ! 
जग के दुख से जर्जर ठर 
बस मुत्यु-शेप अब जीचन !! 
जहाँ कहीं उन्होंने प्रकृत्ति को मानवीकरण से निरपेक्ष होकर 
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चित्रित किया, वहाँ बहुत ही रमणीय दृश्य-विधान उपस्थित हो 
गया है-- 
पावस - ऋतु थी पर्व॑त-प्रदेश ; 
पल-पल परिवत्तित प्रकृति-घेश । 
मेखराकार पर्वत अपार 
अपने सहस्न दृग-छमन फाड, 
अवलोक रहा है बार-बार 
नीचे जल में निञ्र महाकार ; 
--जिसके घरणों में पछा ताल 
दर्षण - सा फेला है विशाल !! 
गरिरि का सोरव ग्राकर भरभर_ 
मद से नस-तस उत्तेज्ितकर, 
मोती की लड़ियों से उन्दर 
भरते हैं भागभरे निर्भर । 
गिरिवर के उर से उठ-उठकर 
उच्चाकाक्षाओं - से. तरुवर 
हैं काँक रहे नीरव नभ पर, 
अनिमेष, अदल, कुछ चिन्तापर ! 
“-उड़ गया, अचानक, लो, भूधर 
फड़का अपार पारद के पर ! 
रव-शेष रह गए हैं निर्भर ! 
है हूट पड़ा भू पर अम्बर ! 
धंस गए धरा में सभय श्ाल ! 
उठ रहा घुआँ, जल गया ताल ! 
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--यों जलरूद-यान में विचर-विचर , 
था इन्द्र खेलता इन्द्रजाल ! 

पंत ने प्रकृति में एक शक्ति तथा रहस्य को देखा है। उनके 
वर्णन में सूक्ष्मा तो है, किन्तु प्रकृति के व्यापार का वणन 
अग्रस्तुत-विधान की साम्य-भावना के आधार पर हुआ हेै। 
अकृति के विविक्त खरूप को सर्वत्र महत्त्व न दे सकने का कारण 
उनकी कवि-सुल्म भावुकता ही है। फिर भी. वे सर्वाधिक 
प्रकृति-प्रेमी कवि हैं । 

पंत को नारी-रूप के श्रति सहज आकपंण हे। भोग्य-रूप में 
नारी का साधारणतः सौन्दय-विधान किया जाता है ओर पूज्य 
रूप में उसका महत्त्व-विधान। माठृ-सुख से वद्ित रहने के 
दुर्भाग्य का निराकरण करने के लिये, उनके कथि ने बालिका वनकर 
माँ से स्नेह-संछाप किया है। इसके अतिरिक्त उन्होंने अपनी 
अनेक रचनाओं में सखियां तथा सजनियाँ के साथ हिल-मिलकर 
भावनाओं की कोमलता भ्राप्त की है। नारी-रूप के प्रति अधिक 
आकर्षित होने का कारण वासनात्मक 'ग्रणयोद्रार की खाभाविक 
अभिव्यक्ति के अतिरिक्त अपनी भावुक तथा कोमल अकृति का 
सामंजस्य रखना भी मालूम पड़ता है। किसी प्रवन्ध-विधान के 
अन्तगत प्रसद्गग्माप्रूप से ख्रियोचित अभिव्यक्तियाँ जितनी 
स्वाभाविक हो सकती हैं, उतनी मुक्तक रचनाओं में नहीं । 
कविता के समग्र रूप को नारी की अभिव्यक्ति के रूप में उपस्थित 
करना और वह भी पुरुष रचयिता होकर, उनकी कवि-प्रकृति की 
स्त्रेणता ही प्रमाणित करता है। पंत ने कोमलछता के आग्रह से 
ही ऐसा किया है। . 
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पंत की गीति रचनाओं में अनुभूति की तीत्रवा उतनी नहीं 
पाई जाती, जितना उनमें कल्पना का प्रसार है। गीति काव्य में 
कवि की अनुभूति तथा मनोनिवेश ही आण-स्पन्दन करता है। 
कबि की. भावुकता अपने कर्पना-सूत्र को कभी-कभी इतना अधिक 
विकसित कर देती.है कि कहीं-कहीं उनकी रचनाएँ, कुछ ज्यादा 
'पानी मिले . शरबत की तरह, नीरस माल्म पड़ती हैं। क्षणिक 
'तथा क्षीण अनुभूति को भी कल्पना के वितान पर चढ़ा-बढ़ाकर 
रमणीय बना देने की कला पंत में अद्भुत है, किन्तु अपनी इस 
कछा के साथ-साथ यदि वे अपने हृदय को भी लेते चलते, तो 
बास्तव में पंत के रूप में हिन्दी को एक अपूब कबि ग्राप्त होता । 
राष्ट्रीय नद जागरण ने भी पंत के चित्त को प्रभावित किया, 
'छेकिन उनकी रचनाओं में इसका कोई जाम्रत्‌ स्वरूप लक्षित नहीं 
होता। प्रकृतिवाद की एकलिष्ठा को क्रमश: अग्रसर करते हुए 
'जब वे मानवताबाद की सीमा पर जा पहुंचे, तब कुछ छोग कहने 
लगे कि पंत साम्यवादी-सा विचार रखने छगे हैं। वस्तुतः कोई 
कवि न तो गांधीवादी होता है और न साम्यवादी। कवि-रूप 
में वह किसी भी वाद” के साथ स्पष्ट, सम्बन्ध रखकर अपने काव्य 
की भर्यादा का निर्वाह नहीं कर सकता। पंत का ध्यान देश के 
उन दीन-हीन कृषक-श्रमजीवियों के दशा-बर्णन पर आकर्षित हुआ 
है। कवि के नाते यह खाभाविक ही है। काव्य के अन्तर्गत 
विभिन्न शाखा-पद्धतियों के रूप में जितने वाद” चल रहे हैं, उनसे 
मुक्ति पाकर राजनीतिक वादों? से प्रभावित हो प्रवादी बन जाना, 
किसी भी कवि के लिये शोभनीय महीं माना जा सकता। 
मानवता के हित-विचार से अपनी काव्य-रचना के दृष्टिकोण सें 
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चस्तु-विन्यास का कुछ दिशा-भेद करना, असद्भत नहीं है.। पंत 
ऐसे ही एक कवि हैं। मानवता की पुकार पर द्रवित होना कवि 
का धर्म है। महात्मा गांधी के व्यक्तित्व ने कवि के चित्त पर जो 
मुद्रा अद्धित की, वह बापू के प्रति? स्पष्ट हो गई है। गांधीयाद 
तथा साम्यवाद दोनों की परिणति प्रायः एक दी रक्ष्य-विन्दु पर 
होती है, भेद है केवल प्रक्रिया ओर दृष्टिकोण का । पंत ने अपनी 
सहजभावुकता के अनुसार मानवता के परित्राण की कामना की 
है। भेरी समझ से पंत की आध्यात्मिक तथा आस्तिक बुद्धि 
साम्यवाद को विदेशी आवरण में अपने सम्मुख उपस्थित न होने 
देगी। युगांत तथा युगवाणी की रचना के पहले से ही पंत को 
मानवता में समानता का भाव आ गया था। उनकी रचनाओं 
के अध्ययन से यह बात स्पष्ट छक्षित हो जाती है। अपने गुल्लन 
में उन्होंने लिखा है--- 

जग पीढ़ित है अति दुख से, 

जग पीदित रे अति छख से, 

मानव जग में चँट जावे 

दुख-छल से जो छसन-दुख से। 

अविरत दुख है उत्पीड़न 

' अविरत छख भी उत्पीदन ., 
दुख-छब्च की निश्ा-दिवा में 
सोता .जगता जग - जीवन | 
अपनी ज्योत्स्ना? में उन्हंनि एक स्थान पर “अन्न-वस्र की 

चिन्ता से मुक्त, खस्थ, साक्षर, सिद्ध कृषकों, अ्रम-जीवियों एवं 
व्यवसायिययों के नर-नारियों एवं बालक-बालिकाओं का चटकीले 
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रज्नों के वसल्र पहने, गीत, वाय, नृत्य, व्यंग्य, विनोद-पूरक 
वसन्तोत्सव सनाते हुए धीरे-धीरे प्रवेश! कराया है। थे सम्मिलित 
खर में गाते हैं--- 

गूँजे जयध्वनि से आसमान 

सब 'मानव-मानव! हैं समान! | 

निज कोशल, मति, इच्छानुकूल 

सब कर्म-निरत हों भेद भूल 

बन्घुत्व - भाव हो. विश्वमूल, 

सब एक राष्ट्र के 

»८ )< ५८ 


उपादान 


सब श्रम, उद्यम गोरव प्रधान 
सब कमा का हो उचित सान 
सब कंठों में हो एक गान-- 
सानव - मानव सब हैं समान 
पंत अपने भावना-क्षेत्र को विकसित कर चलनेवाले प्रगति- 
शील कवि हैं। उनमें साम्प्रदायिक प्रगतिशीठवा की भावना नहीं 
आ पाई है, जिसकी अभी धूम मचाई जाती है। थे जाग्रत कवि 
की वरह युगधर्म के अन्ुकूछ परिस्थिति का निर्माण करना चाहते 
हैं। मानव-जीवन में जो रुढ़िग्रस्त तथा जीर्ण-शीण पक्ष हैं, उनका 
संहारकर वे नवयुग की मदिरिा से मत्त होना चाहते हैं--- 
द्रव करो जगत के जीर्ण पत्र ! 
, है स्ूल्त ध्वस्त ! है छुष्क शीर्ण ! 
हिस वाप पीत, सधचुवात भीत, 
तुम वीतराग, जड़ पुराचीन ![! 
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निष्प्राण विगत युग ! मत विहंग ! 
जग नीड़ शब्द भो! श्वासहीन, 
च्युत, भस्तव्यस्त पंखों से तुम 
भर-भर अनन्त में हो विलीन ! 
५८ ५८ )८ 
मंजरित विश्व में योवन के 
जग कर जग का पिक, भतवाली 
निज अमर प्रणय खर-मदिरा से: 
भर दे फिर नवयुग की प्याली ! 
पंत सुख-दुःख से निरपेक्ष रहकर समान भाव से उनके महत्त्व 
की जीवन में स्वीकार करते हैं, किन्तु समय-समय पर उनकी 
रचनाओं में दुःख तथा सुख की प्रधानता स्पष्ट रूप से अंकित 
होती गई है-- 
विना दुख के सब खख निस्सार, 
विना आंसू के जीवन ' भार 
दीन, हुर्वल है. रे संसार, 
इसी से दया, क्षमा ओ” प्यार। 


हि 


ओर 
वियोगी होगा पहला कवि 
आह से उपजा होगा गान 
उमड़कर आँखों से चुपचाप. 
वही होगी कविता अनजान। .' 


जीवन में केवल दुःख को महत्त्व ही नहीं देते, प्रत्युत इस सारी 
सृष्टि को ही अशान्ति की जड़ समझते हैं--- 
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हा. मत किम तु 

गम, मत, शत. शेनरत । 
त्तना ही नं, जीवन जोर है! नी रगधीयतों पर डटसित 

ऐोपहर उगंगभरी याणी में मे महल ६ 

नग - सीशा मे. उस शा 

गए शाशा भा श्िद्गप शुक । 
एस प्रकार परिशिति के अुलाः ही जगन और जीवन मं 
सुख तथा दुख को प्रधान या गीण मानते ५ । कट याति एस 
४ जो जीवन-पर्यत फे लिये कुप्य या सुख्र के साथ अपना प्रन्थि- 
बंधन कर लेते कौर उनकी सारी रचनाओं हें एफ ही स्वर 
जता है। पंत में यु विशेषता है. कि ये जीवन में दोनों के 
महत्त्व को स्वीकार करते और परिखितिवश उनसे प्रभावित 


होते 8. । 
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पंत के समान शब्द-विन्यास में सुरुचि का निर्माण करनेवाला 

कोई दूसरा कवि नहीं । उन्हें शब्दों की प्रकृति तथा उनकी अर्थ- 
शक्ति को पहचानने का विवेक है, किन्तु कहीं-कहीं उन्होंने शब्दों 
से चलात्‌ अ्थ-व्यक्ति का भी काम लिया है। अँगरेजी छाक्षणिक 
वेचित्र्य तथा चिन्न-विन्यास को हिन्दी-काव्य में अवेश कराने का 
काम जितना पंत ने किया, उतना किसी ने नहीं। सरल तथा सरस 
पद्‌-योजना के रूप में उन्होंने अपनी भावना को अभिव्यंजित 
किया है। सॉंदर्य-प्रेमी होने के नाते उन्होंने काव्य-भापा को 
मनोरम बनाने में एक कृतविद्य साहित्य-शिल्पी का काम किया है। 
अभिव्यंजनावाद की विभिन्न प्रवृत्तियों के दिकदशक वेचित्य- 
विन्यास, अलंकार आदि का निर्वाह पंत की बड़ी विशेषता है । 
उनकी काव्य-बस्तु में रहस्य-भावना के जो संकेत मिलते हैं, थे 
पहाड़ी पगडंडियों की तरह सबन्न दुर्वोध तथा दुर्गम नहीं हैं। 
पंत ने प्रकृति के उस परस तत्त्व में जो रहस्य देखा, उससे अधिक 
जीवन में उसका विधान नहीं किया। उनकी रचनाएँ कट्टर रहस्य- 
वाद की रचनाएँ नहीं हैं, जो अपनी रहस्यता के आग्रह के बशीभूत 
होकर इतनी दुगम हो जाती हैं कि 'सांतः जगत्‌ से बाहर होकर 
“अनन्त' में ही उनकी अथ-व्यक्ति हो सकती है। पंत का कवि 
प्रवंचना के पथ पर चलकर अपनी अनुभूतियों के साथ खिलवाड़ 
नहीं करता । उनके भाव तथा विचार जटिल नहीं, प्रत्युत सरस 
तथा सरल हैं। जीवन ओर जगत्‌ को वे आदशेवादी दृष्टि से 
देखनेवाले कवि हैं। 

में प्रेमी उच्चादशा का 

संस्कृति के स्वर्गिक स्पर्शा' का, 

जीवन फे दृप-विमपा का ; 


रामधारी सिंह दिनकर 


रामधारी सिंह दिनकर के हृदय में अतीत का बड़ा प्रवल 
आग्रह है। जिस दिन उनके हृदय में हिमालय फूटा, उसी दिन से 
उनकी प्रतिभा ने एक नई दिशा की ओर गति की। अतीत गौरव 
की स्मृति तथा खेँडहर्रा के प्रति दिनकर ने जिस भावुकता का 
परिचय दिया, बह अमग्रतिम है । भारत के उन अवशिष्ट खरुपोां के 
साथ भारतीय जीवन की जो भाव-घारा प्रवाहित होती रही है, 
उसमें कवि ने अपनी भाव-प्रवर्तिनी शक्ति से तरंग उत्पन्न की हैं, 
लोक-ह॒ृदय की अंतर्भूमि को अपनी मार्मिक वाणी से अनुकंपित 
किया है। प्रागेतिहासिक या ऐतिहासिक काल से ही जो हमारे 
सुख-दुख के सहचर रहे हैं, उनको हृदय-प्राह्म रसात्मक रूप देने 
का यह अच्छा प्रयास किया गया है। हिमालय के प्रति कवि के 
हृदय में जिन-जिन भावनाओं का उदय हुआ है, थे स्पष्ट हैं-- 
मेरे नगपति! मेरे चिशाल ! 
साकार, दिव्य, गोरव विराट ! 
पोरुष के पृ'जीभूत ज्वाल ! 
मेरी जननी के हिम-किरीद ! 
मेरे भारत के दिव्य भारल ! 
मेरे नगपति! मेरे विशाल ! 
युग-युग अजेय, निबंध, मुक्त, 
युग-युग गर्वोन्‍नत, नित महान 
निल्सीम व्योम में तान रहे, 
युग से किस महिमा का वितान ! 
२० 


घ 
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जीवन ओर फाज्य 


फैसी अ्ंद याद घिर-समाधि ? 
यतियर ! फैसा यद अमर ध्यान ? 
तू. महादात्य म॑ सोज रा 
फिस जटिल समस्या का निदान 
उलकन का कसा दविपम उचोल 
परे नगपति ! मेरे विशाक ३ 
)< »< ५८ 
(केतनी मणियाँ छेद गे, भिंटा 
कितना. भेरा पैसव अआशेष * 
तू. ध्यान - सं ही रहा। इधर 
दीरान हुआ. प्यारा स्वदेश । 
कितनी दह.पदा के बार खुले, 
कितनी कंियों का हिट हुआ; 
कह छेदय खोल खचित्तोर ! यहां 
कितने दिन ज्वाल चसंत छुआ ६ 
५८ )८ ५८ 
तू पुछ अबध से राम कहाँ! 
चुद! बोलो धनश्याम कहाँ ९ 
ओ सगघ ! कहाँ मेरे अशोक ! 
चह ॒ चंद्रगुछ बलूधाम कहो ? 
बेरों पर दी है पड़ी. हुई 
मिथिला सिखारिणी सुकुसारी, 
तू. पूछ... कहाँ इसने. खोई 
अपनी अनच्त (निधियाँ सारी ! 
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री कपिलवल्‍्तु ! कह चुद्धदेय 

के थे संगलर - उपदेश कहाँ! 

तिव्वत, हरान, जापान, चीन 

तक गये हुए सन्देश कहाँ! 

घेशाली फे भज्नावशेष से 

पूछ लिच्छवी - शान कहां ! 

जओोरी उदास गण्डकी ! बता 

विद्यापति कवि फे गान कहाँ ! 

/५ 4५ ०५ 
हिसालय दिनकर की काव्य-रचना का मेरुदण्ड है। उनके 
चित्त पर हिमालय ने जिस संस्कार को विकसित किया, वह उसकी 
नस-नस में फेलकर ही रहा । उनकी अधिकांश राष्ट्रीय रचनाओं 
में हिमालय, गद्गा, गण्डकी, सतरूज, नाहठन्दा, पषेशाली, 
कपिलवस्तु, दिल्ली आदि की स्मृति न भूछी जा सकी । भारत के 
इन सार्मिक खरूपों की ओर इस प्रकार दृष्टि छे जाने का काम _ 
पहले-पहल दि्निकर ने ही नहीं किया, आज से प्राय: ७० चष 
पहले भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ने भी राष्ट्रीय नवजागरण-काल में, अपनी 
रचनाओं में काशी, प्रयाग, अयोध्या, पद्चनद, चित्तोौड़ आदि का 
सार्मिक सम्बोधन किया था*। पर, द्निकर की रचनाओं में जो 


१. दिनकर के हिमालय-जन्म के प्रायः ६० वर्ष पहले भारतेन्दु का 
भारत-माग्य भारत को दुदंशा की घोर निद्रा से जागते-जागते थककर उदास 
हो कहता है--- 

भारत के भुजबलू जग रच्छित'। 
भारत विद्यालह्दि जग सिच्छित ॥ 
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उम्र और उत्साद है, थे भारतेन्दु की रचना में उद्धासित नहीं 
होते। ऐतिद्यासिक था राष्ट्रीय भावना की अभिव्यक्ति में अभी 


जा 


जसी निर्वधता है; पंसी उस समय नहीं थी। भारतेन्दु:काल से 
च्वछवी हुई. हिल्दी-क घिता की इस परम्परा की दिनकर ने नया 
जीवन दिया । छापनी भावना और कल्पना का आशय देकर 
भारतीय अतीत को कवि ने सजीब कर दिया । दिनकर की 
कवि-दृष्टि केवल भारत की भौगोलिक सीमा तक ही रुकी न रही ; 
भेघरल्थ में रागिनी बजाते समय वह. जमनी, जापान, शंघाई आदि 
सुदूर स्थानों तक भी पहुँचती है । 

दिनकर के टेंदय में भावना-सम्पत्ति का ओ सख़य हे, वह 
यथेष्ट है। भावना के एक केन्द्र-तिन्दु पर ठहस्‍्कर उनके ग्राम्य 

भारत वेज. जगत विस्तारा । 

भारत भय कम्पत संसारा ॥ 

है है ० 

ते कलंक संव भारत केरे 

ठाढ़े.. अजहूँ लखो . पनेरे ॥ 

काशी भोग अयोध्या. नगरी । 

दीन रूप सम ठाढी. सगरी ॥ 

चण्डालहु जेंहिं निरखि घिनाई। 

रहीं सर्वे भुव मुह मसि लाई 0 

हाय. पधनद्‌ दी पानीपत 0 

अजहूँ. रहे ठग घरनि विराजत 0 

हाय. चितौर निज तू. भारी । 

अजहूँ. खरो भारतदिं मंम्कारी 0 

84 2 2 
_ भमारतेन्दु दरिश्चन्द्र-- भरत दुर्देशा, ४० रेड रेड । 
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जीवन के अनुभव तथा ऐतिहासिक स्मृति ने कल्पना के बल पर 
चाणी का अच्छा बेभव दिखलाया है। स्मृति ज्ञातक्षेत्र के वाहर 
नहीं जा सकती, किन्तु जीवन का अनुभव अपनी मर्यादा के 
अनुसार जीवन के सभी ज्ञात तथा अज्ञात क्षेत्रों में प्रसारित हो 
सकता है। कवि की कल्पना का भ्रसंग जब उद्दलित होता है, 
तव जल्द वह रुकता भी नहीं । यही कारण है कि द्निकर की 
अधिकांश कविताएँ, कहीं-कह्ीं आवश्यकता से अधिक, ढुम्वी हो 
गई हैं और जो इस प्रकार रुम्वी हुई हैं, उनमें प्राय: एक ही 
प्रकृति का काच्य-द्रव्य है। ऐसी कविताओं में भाव-सम्पकत्व 
का शुण खाभाविक रुप से आ गया है, पर कहीं-कहीं ऐतिहासिक 
उल्लेखों के गृढ़ प्रसद्ग-गर्भत्व के कारण साधारण पाठकों की रस- 
आहिणी कल्पना विस्तृत क्षेत्र में फेल नहीं पाती । 

दिनकर को जीवन के किसी गूढ़ तथा अन्य मार्मिक पक्ष को 
देखने की प्रवृत्ति नहीं है। 'वालिका से वधू! के वर्णन में कवि 
की वहुत आत्मीयता झलकती है, किन्तु वधू के हृदय की भावनाओं 
के अन्तह्व न्द्व की व्यज्ञना का अच्छा प्रसह्ग पाकर भी कबि ने उस 
पर ध्यान नहीं दिया। प्राकृतिक हृश्यों के प्रति हृदय का जो 
सम्वन्ध संस्कृत कवियों ने स्थापित किया था, उसकी परम्परा 
हिन्दी काव्य में न चछ सकी । दिनकर को भी प्रकृति के नित्य 
नवीन रूप के भ्रति अनुराग नहीं है। प्रकृति के नाना रूप और 
व्यापार में केधछ अतीत गोरव की याद दिलाना, उसके प्रति 
क्षोभ, उपाल्म्म तथा भत्सना प्रकट करना, अपनी भावना को 
संकुचित करना है । निरपेक्ष प्रकृति-दशन की प्रवृत्ति दिनकर में 
चहुत कम है । प्राकृतिक दृश्य-वर्णन के उपलक्ष्य से अपनी भावना 


३१० जीवन भर काव्य 


को दूसरे क्षेत्र में अभिव्यक्त करने की जो एक काव्य-परिपाटी रही 
है, वही दिनकर का रक्ष्य है। प्रकृति के नाम पर दिनकर की 
लेखनी उठती है, पर उसमें उनका हृदय रसता नहीं, अतीत 
दुशन की छालसा से क्रम-भड्ठ हो जाता है। 'बसन्‍्त के नाम पर, 
बन फूर्लों की ओर! आदि रचनाओं में कवि की कठ्पना सचेष्ट 
तथा एकनिष्ठ नहीं रह सकी है। कवि के हृदय में वसन्‍्त की 
उमड़ जगी और उन्की-- 

कलम उठी कविता लिखने को 

अन्तस्तलक में ज्वार उठा रे! 

सहसा नाम पकड़ कायर का 

पश्चिम पवन पुकार उठा रे! 

देखा झन्‍्य कुंवर का गढ़ है, 

फाँसी की वह शान नहीं है; 

दुर्गादाल, प्रताप बछी का 

प्यारा राजस्थान नहीं है ;-- 

ओर इसी प्रकार कवि की स्मृति-विधायिनी कल्पना अग्नसर 

होती गई। कुछ क्षण के बाद फिर जब वसनन्‍्त की याद आई, तब 
इसी कविता के प्रसह्ग में वे कहने लंगे-- 

हाँ, वसन्‍त की सरस घड़ी है 

जी करता में भी कुछ गाऊँ 

कवि हैँ आज प्रकृति - पूजन में 

निज कविता के दीप जलाऊँ। 

क्या गाऊँ ? सत्तलञ रोती हे 

हाय | खिलीं वेलियाँ किनारे 
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भूछ गए फऋतुपति;। बहते हैं 
यहाँ रुधिर के दिव्य पनारे। 
बहनें चीख रहीं रादवी-तट 
विलख रहे बच्चे. मतवारे; 
फूल-फूल से पूछ रहे. हैं-- 
क्य लोटेंगे पिता हमारे ?! 
इस प्रकार दिनकर प्रकृति के साथ अपनी तन्मयता न दिखा 
सके। लेकिन देश के अतीत गोरब, उसके खण्डहर, दीन-दुखी 
भूखे किसान-मजदूर, हरे-भरे घान-खेत, खलिहान, हरी-भरी दूब, 
गाँव के चोपाल पर उनकी कवि-हदृष्टि भिन्न-भिन्न रचनाओं के 
रूप में पहुँची है । दिनकर प्रगतिशीलवादी नहीं, किन्तु खाभाविक 
रूप से एक प्रगतिशीछ कवि हैं। भारत की राष्रात्मा के मर्म को 
स्पश करने की जेसी क्षमता दिनकर में दिखाई पड़ रही है, घेसी 
किसी दूसरे कवि में नहीं माछूम होती । भारतीय छोक-जीवन के 
सम्मुख राष््रीयता का रसात्मक खरूप उपस्थित करने की आशा 
दिनकर से की जा सकती है। उनका भविष्य इसी सम्भावना पर 
बहुत-कुछ निसर करता है। अपने देश के दछित पक्ष को ऊपर 
उठाने के लिये वाणी में जिस संयम तथा दप की आवश्यकता है, 
वह दिनकर में पर्याप्त मालूम पड़ती है-- 
उठ चीरों की भावरंगिणी दलितों के दुल को चिनगारी, 
युग-मर्दित योवन की ज्वाला जाग-जाग री क्रान्ति-कुमारी 
लाखों क्रोंच कराह रहे हैं जाग आदिकवि की कल्याणी 
फूट-फूट तू कवि-कण्ठोंसे वन व्यापक निज युग की वाणी 
आदिकवि की कल्याणी--ऋषिता देवी--फो जगाने के लिए 
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लाखों क्रोंचों की बेदना का अथ्-गर्भित उल्लेख करना कवि की 
सहृदयता है, किन्तु इतना ही नहीं, कवि की वाणी में क्षमता भी 
है ओर इस क्षमता को कवि ने अपनी वाणी में बड़े दर्प के साथ 
व्यक्त किया है-- 

उन में सिन्धु क्‍या गर्जन तुस्हारा ? 

स्वयं युगधर्म की हुंकार हूँ में। 


महादेवी वर्सा 

संसार में कुछ ऐसी वस्तुएँ होती हैं, नभिन्‍्हें हम बहुत प्यार 
करते हैं, किन्तु अपने प्यार की प्रतिष्ठा के लिए कोई तक नहीं दे 
सकते। पुप्प का सीोन्दय हमें रमणीय माक्म पड़ता है, चाँदनी 
हमें प्रिय माल्म होती है, परन्तु उनकी प्रियता का कोई स्पष्ट 
कारण नहीं मालूम हुआ रहता है, केवछ इतना ही कि उनमें 
आकपंण है। शुद्ध सौन्दय का तत्त्व छुछ ऐसे ही उपादानों से 
वना होता है, जो हमारे हृदय को प्रुव्ध तो बना देता है, पर तक 
को शुद्ध नहीं करता) हृदय के साथ उनका कुछ-न-कुछ 
सांस्कारिक सम्बन्ध रहता है, जो अज्ञात रूप से अपनी स्थिति को 
प्रकट करने की चेष्टा करता है। जड़ ओर चेतन की सृष्टि में 
इसी कारण वह हघ नहीं रखा गया, जो साधारणतः ऐसी स्थिति 
में रखा जा सकता था। इसी कारण जड़ ओर चेतन, दोनों, 
के युगपत्‌ आविर्भाव को ही स॒ष्टि कहते हैं। बस्तु और भाव, 
स्थिति तथा प्रक्रिया के भेद को मानते हुए, एक ही हैं। महादेवी «० 
वर्मा को वेदना प्रिय है, लेकिन उसकी प्रियता के छिए उनके 
पास ऐसा कोई कारण नहीं, जो स्पष्ट हो। व्यक्ति का जीवन 
ऐसे ही रहस्यमय तरत्तवों से निर्मित होता है, जिन्हें हम समूल 
अभिव्यक्त नहीं कर सकते। महादेवी ने अपनी चेदना की 
प्रियता के सम्बन्ध में जिन कारणों का उल्लेख किया है, थे पर्याप्त 
नहीं हैं। उन्हें जीवन में बहुत ढुलार, बहुत आदर और बहुत 
सात्रा में सब कुछ मिलने की पतिक्रिया से बेदना प्रिय नहीं 
सालू्म हो सकती। प्रतिक्रिया हृदय की इच्छित वृत्ति नहीं 
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चक 


होती ओर काव्य में खाभाविक प्ृत्तियाँ के त्रिना र्मणीय 
अभिव्यक्ति सम्भव नागीं। यदि मदादेवबी की सारी काव्य-रचनाएँ, 
जसा कि उन्होंने लिखा 2, अतिशय प्यार, दुलार की प्रतिक्रिया 
के कारण दी बेदना-बहुल है, तो उनका सम क्रिसी कवियित्री का 
मम नहीं हो सकता। किन्तु, यद बात नहीं है। महादेखी एक 
सफल कवबियित्री £ ओर उनके पास कवि-सुलूम एक संवेदना-पूर्ण 
हृदय भी है । 

जीवन में सुद्र के उपभोग के समय हृदय स्वार्थी रहता है 
और दुःख के सहन-काल में प्रायः वह उदार हो जाता हे। 
उदारता कवि-प्रकृति है। अपनी जिन उद्यात्त वृत्तियों के कारण 
फबि जनता की सहानुभूति को आकर्षित करता है, उनके प्रति 
उसका ममत्व खाभाविक है। जगत ओर जीवन की करुणा 
ग्राप्त करने के लिए अपना वेसव भी छुटाना पड़ता है। 
जिस करुणापूर्ण दुःखबाद के ऊपर बोद्ध दशन की प्रतिष्ठा हुई, 
उसके संकेत यत्र-ततन्न महादेवी की रचनाओं में भी मिलते हैं, 
किन्तु इतना तो स्पष्ट मानना पड़ेगा कि जिस अगाघ करुणा तथा 
निराशा से श्रेरित अनात्नवादी वोद्ध दशंन पद्च-स्कन्ध को ही 
आत्म-संज्ञक मानने को बाध्य हुआ, वह उनकी रचनाओं सें कहीं 
भी लक्षित नहीं होता । जीवन-विज्ञान का विश्लेषण ही दशन- 
शासत्र का विषय है, लेकिन विश्लेषण की भिन्नता जीवन की 
अखण्डता पर कुछ आघात नहीं कर सकती | निर्वाण या सोक्ष्‌ 
जीवन की छोकिक परिधि से मुक्ति है, पर इस परिधि के बाहर 
जाकर भी जीवन एक दूसरी सीमा में आबद्ध हो जाता है। 
उस सीमा की परिधि इतनी विशाल तथा विस्तृत है कि मानव- 
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बुद्धि उसे निस्सीम मान लेती हे। व्यक्ति-बोध के खण्ड की यही 
अखण्डता है। यदि अखण्ड तथा अविच्छिन्न जीवन में खण्ड 
तथा विच्छिन्न जीवन को महत्त्व न दिया जायगा, तो सामान्य 
मानव-वुद्धि को उसका वोध नहीं हो सकेगा। श्ञान का क्षेत्र 
सदा परिमित रहता आया है ओर ऐसे ही क्षेत्र में भाव भी 
सम्वरित हो सकता है। हमारी बुद्धि की सीमा के वाहर भाव 
अपनी व्यापकता नहीं बढ़ा सकता। जिस क्षेत्र पर एक बार 
ज्ञान का आधिपट हो चुका रहता है, उसी पर भाव को संक्रमण 
का अवकाश मिलता है। जिस क्षेत्र पर आधिपद्य करने के 
लिए ज्ञान को अज्ञान से द्वद्द करना पड़ता है, वह अज्लेय चनकर 
काव्य-प्रवृत्ति का बाधक हो जाता है | 

रहस्यवाद के तथ्य को लेकर काव्य-रचना करनेवाली महादेवी 
वर्मा एक मुख्य कवियिन्नी हैं। काव्य के खरूप को ग्रहण करते 
समय रहस्यवाद को अक्षय की सीमा से नीचे उत्तरकर एक स्पष्ट 
तथा ज्ञात आलम्बन के रूप में उपस्थित होना पड़ेगा। यदि 
ऐसा न हुआ, तो रहस्यवादी रचनाएँ काव्य के अन्तर्गत न रहकर 
अज्लेय दशन के अन्तर्गत हो जायँगी। ऐसा देखा जाता है कि 
रहस्यवादी कवियों ने अपने आलूम्बन की एकरूपता का निर्वाह 
प्रायः नहीं किया है। कभी भालम्बन स्पष्ट है, तो कभी अस्पष्ट । 
कहीं आलूम्बन छोकिक है, तो कहीं छोकोत्तर। आश्रय के 
सम्बन्ध में भी लिट्ढड क्रा विषयय बना रहता है। इस प्रकार की 
मिन्नता रहस्यवादी कविताओं के सम को रसग्राह्म बनने में वाधा 
देती है। महादेवी वर्मा की रहस्यचादी कविताओं के रहस्य को 
समझने के लिए यदि उनके कथन को ही लिया जाय, तो उनके 
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गीतों ने पराबिया की अपार्थिवता ली, वेदान्त के अद्नेत की 
छाया-मान्न अहण की, छीकिक प्रेम से तीत्रता उधार ली ओर इन 
सब को कबीर के सांकेतिक दाम्पत्य-भाव-सूत्र में वाँघकर एक निराले 
स्नेहसम्बन्ध की सृष्टि कर डाली, जो मनुष्य के हृदय को अवलम्ब 
दे सका, उसे पार्थिव प्रेम से ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को 
हृद्यमय ओर हृदय को मस्तिष्कमय बना सका !” कवियित्री ने 
अपनी काव्य-ब्रस्तु के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है, वह एक तथ्य के 
रूप में ग्रहण किया जा सकता है ; क्योंकि शायद इसी कारण 
उनकी रचनाओं में आलूम्बन के एकत्व का सम्यक्‌ निर्वाह नहीं हो 
पाया । निर्गुण ब्रह्म को महत्त्व देकर भी जनता की चित्तवृत्ति को 
भक्ति-रस से अनुगप्राणित करने के लिए कबीर को सग॒ुण 'राम की 
बहुरियाः बनना पड़ा । अत काव्य का विषय नहीं हो सकता । 
काव्य-खरूप के अन्तर्गत आने के लिए अह्वत को छत के रूप में 
उपस्थित होना आवश्यक है। यदि छत के रूप में उसका वर्णन 
न भी किया जाय, तो विश्वुद्धाह्त या शुद्धाह्नत के बिना उसकी 
काव्य-परिणति नहीं हो सकती । आश्रय ओर आहूम्बन, काव्य 
के उभय पक्ष के लिए, अद्व तवाद में स्थान नहीं और काव्य-रचना 
केबल एक के ही उपलक्ष्य पर नहीं हो सकती। अलुभूति तथा 
कल्पना को अपनी ख़िति-सात्र के रहिए भी आश्रय से प्रथक्‌ 
आलम्बन के रूप में किसी वस्तु को अहण करना पड़ेगा । काव्य- 
जगत में अ्रह्म की भी उसी बस्तु-रूप में उपस्थित होना पड़ेगा, 
अन्यथा 'अहं त्रह्मास्मि' के कारण आश्रय ओर आहम्बन का एकत्व 
अतिपादित हो जाने पर काव्य-स्वना को अपनी प्रतिष्ठा का आधार 
नहीं मिल सकेगा। तुलसी और सूर के विशिष्टाह्न त तथा शुद्धाह त 
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को रहस्यवाद में नियोजित करने की सामर्थता भाप्त नहीं होने पर 
निर्गुणबाद की सूफी पद्धति ही रहस्यवाद के अनुकूछ पड़ सकी | 
कवीर के शुद्ध निगुणबाद में रहस्यवाद की स्थिति सम्भव नहीं | 
जहाँ-कहाँ कवांर ने रहस्यवाद की झाँकी ली है, वहाँ उन्हें निगुण 
को सग॒ुण मान लेना पड़ा है। लोकिक जीवन को छोकिक अर्थ- 
भूमि का आधार देने के लिए छीकिक बासनात्मक पणयोद्वार का 
माध्यम आवश्यक है। लोकोत्तर उपलक्ष्य के सहारे जीवन की 
सारी भावनाएँ व्यक्त नहीं की जा सकतीं । जो विषय केवल बुद्धि- 
गम्य है, चह सदा भावगम्य नहीं हो सकता। वुद्धिगम्य विषय 
को भावगम्य वनने में कुछ समय लगता है । 

मुख्य आलम्वन को गोण रखकर माध्यम को ही अभिव्यक्त 
करना रहस्यवादी कविताओं का एक लक्ष्य हो गया है। माध्यम 
की प्रधानता के कारण ही ऐसी रचनाओं में अन्योक्ति-पद्धति का 
आश्रय विशेषतः लेना पड़ा है। जीवन की विरह-बेदना, अठ॒ष्ति, 
निराशा, अवसाद को चित्र भाषा-शेली में वड़ी विलक्षणता तथा 
विचित्रता के साथ वर्णित किया गया है। रुपक की विभिन्नता 
के कारण महादेवी वर्मा की रचनाएँ सहज ही दुर्वोध हो गई हैं । 
उनका प्रेम-व्यापार कहीं तो बिलकुल छोकिक पद्धति पर चला है, 
ओऔर कहीं छोकोत्तर । व्णेकिक प्रेम की तीत्रता जहाँ ज्यादा उधार 
मिली है, वहाँ आलम्बन स्पष्ट है ओर विपय भी श्सग्राह्य, किन्तु 
लोकोत्तर आल्म्बन पाठक या श्रोता की भाव-भूमि से इतनी दूर 
पड़ जाता है कि वहाँ तक कल्पना किसी तरह कभी-कभी पहुँच 
भी जाती है, हृदय को पहुँचने में वड़ी कठिनता होती है । 

मुक्तक गीत में अन्विति-रक्षा के लिए पूर्वापर-अम्बन्ध का 
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निर्वाह छोक-जीवन के अधिक निकट रहनेवाले प्रतीक था 
भावनोद्गार से हो. सकता है। प्रकृति के अनन्त रूप्यापार के 
उपलक्ष्य पर प्रेम की यूह तथा अगृढ, व्यक्लना हो सकती है, पर 
गृढ प्रेम-व्यज्लना को समझने के लिए अपेक्षित मनोरचना प्रायः 
नहीं होती । घुँधली साम्य-भावना के आधार पर अगृढु को गृद 
बना देने की प्रणाली काव्योपयुक्त नहीं मानी जा सकती । किन्तु ; 
इन सब दोपों का भार महादेवी वर्मा के ऊपर ही छादना उनके 
प्रति अन्याय होगा। उनकी सबसे बड़ी विश्येपता यह है कि 
उन्हंने अपनी भाव-घारा को एक स्वाभाविक तथा निश्चित क्रम 
से प्रवाहित होने दिया है, उसमें ज्वार-भाटा के कारण तरद्गों का 
आवर्त्तन-प्रद्यावर्तन तो होता रहा है, पर प्रवाह को अपनी सीमा 
में रखनेवाले दोनों तट प्रायः सुरक्षित रहे हैं। कवियित्री के शब्दों 
में ही “समय के अलुसार रचनाओं में जो परिवत्तन आते गए हैं, ५-- 
उनके लिए भी सुझे कसी अयल्ल नहीं करना पड़ा । याद नहीं 
आता, जब मेंने किसी विषय-विशेष या वाद-विशेष पर कुछ सोच 
कर लिखा हो ।? उनके इस कथन से चाहे हम पूरे सहमत न 
भी हा, परन्तु पनकी काव्य-दृष्टि में विषय की एकरूपता का 
यथासम्भव निर्वाह तथा क्रमिक विकास सानना पड़ेगा । भिन्न- 
भिन्न ससय में, प्रत्येक सम्बेदनशीछ कवि की तरह, उनकी अनु- 
भूति, चिन्तन तथा कटपना के सामझस्य में कुछ व्यतिक्रम रहा 
है। अपने चारो--नीहार, रश्मि, नीरजा तथा साम्ध्यगीत-- 
कविता-संग्रहों के रचना-काल की प्रवृत्तियों के सम्बन्ध में उन्होंने 
जो कुछ छिखा है, वह उनकी रचना-प्रकृति के साथ मेल रखनेवाला 
तथ्य है। वे लिखती हैं--“नीहार के रचना-काल में मेरी अजु- 
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भूतियों में बसी ही छुतूहल-मिश्रित बेदना उमड़ आती, जेसी 
बालक के मन में दूर दिखाई देनेवाली अग्नाप्य सुनहली उपा और 
स्पश से दूर सजल मेघ के प्रथम दशन से उत्पन्न हो जाती है। 
रश्मि को उस समय आकार मिला, जब मुझे अनुभूति से अधिक 
उसका चिन्तन प्रिय था, परन्तु नीरजा और सान्ध्यगीत मेरी उस 
सानसिक खिति को व्यक्त कर सकेंगे, जिसमें अनायास ही भेरा 
हृदय सुख-दुख में सामझस्य का अनुभव करने लगा |” 
सहादेवी वर्मा ने बेदना फो अपने काव्य का मूलद्वव्य रखा 
है। बेदना हुःखमूछक अवश्य है, किन्तु प्रत्येक स्िति में वह 
दुःखजनक नहीं होती । काव्य में जीवन की वही भावना अभि- 
व्यक्त होती है, जो कवि को प्रिय रहती है। अग्नियता को काव्य 
में थान नहीं। बेदनां भी भिय छगने पर ही काव्य का खरूप 
धारण करती है। कवियित्री ने दुःखबाद को अपना काव्य-विपय 
वनाकर शुखवाद से बेर नहीं ठाना, प्रत्युत सुखवाद का उल्लास 
प्राप्त करने के लिए ही उन्होंने वेदना से मेन्नी स्थापित की है । 
यदि बेदना की अभिव्यक्ति में उन्हें उल्लासन मिले, तो उनसे 
काव्य-रचता भी नहीं हो सकती । काव्य-रचना की मूलग्रेरणा 
सुख से ही होती है, पर अपनी रुचि-भिन्नता के कारण उसका 
विषय चाहे जेसा छुछ हो । 
जन्म हो जिसको हुआ वियोग 
तुम्हाशा ही तो हूं उच्छयास 
खुरा छाया जो विश्व समीर 
वही पीड़ा को पहली साँस 
छोड़ क्यों देते वास्म्बार 
मुझे तम से करने अभिसार । 
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चघुमते ही प्यास हमारी 
पल मे विरक्ति जाती बन ! 
पृणता यही भरने की 
हुल॒ कर देना सने घन; 
रुख की चिर पूत्ति यही है 
उस मधु से फिर जाग्रे मन 
चिर ध्येय यही जलने का 
ठएढी विभूति बन जाना; 
६ पीड़ा फी सीसा यह 
दुख का चिर छख हो जाना ! 
मेरे छोटे जीवन में 
देना न तृप्ति का कण भर; 
रहने दो प्यासी आँखें 
भरती भाँसू के सागर। 
सहादेदी वर्मा ने अपनी सारी मनोभावनाओं को एक 
अमप्नाप्तव्य आराध्य के उपलक्ष्य से अभिव्यक्त करने की चेष्टा की 
है। अठप्त इच्छाएँ ही प्रछुब्ध होती हैं। इतना होने पर भी 
जगत और जीवन के सम्बन्ध को हम विध्यंस नहीं कर सकते । 
उसी के अन्तर्गत रहकर हम जीवन में उत्तीर्ण हो सकते हैं और 
वस्तुतः जीवन की यही सच्ची साधना है। छुद्र से विराद तथा 
नश्वर से शाश्वत होने के लिए अंश में ही पूणता तथा सीमा में 
ही असीमता उपल्व्य करना पड़ेगा। अपनी सारी चेतना के 
साथ देखने से वद्ध भी अबद्ध माछूम पड़ता है । जीवन के विषाद 
तथा अवसाद चेतना की अन्तर्ज्योति से खत: दीप्विमय होकर 
२१ 
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आनन्द तथा उल्लास में परिवर्तित हो जाते हैं | रचीन्द्रनाथ ठाकुर 
ने प्रकृति का प्रतिशोध' नामक अपने नास्य काव्य में ऐस ही एक 
तथ्य का बड़ा रमणीय रूपक-विधान किया है। एक संन्यासी 
संसार के सारे स्नेह-चन्धन को तोड़, अपनी प्रकृति पर विजय 
प्राप्तकर विशुद्ध भाव से एकान्त में अनन्त की उपलब्धि करना 
चाहता था। शायद वह यह सोचता था कि अनन्त इस जगत 
ओर जीवन से बाहर है। एक दिन अचानक एक वालिका ने 
उसे अपने स्नेह-पाश में आवद्धकर अनन्त के ध्यान से जीवन ओर 
जगत में छीटा लिया। जगत में उस संन्‍्यासी ने देखा कि छ्ष॒द्र 
से ही बृहत्‌ है, सीमा से ही असीम है, ओरे प्रेम से ही मुक्ति है । 
जेसे ही प्रेम का आलोक दिखाई पड़ा, वेसे ही आँख बन्द करने 
पर उसने देखा कि सीमा में भी सीमा नहीं है । 
.. महादेवी वर्मा ने, जेसा कि पहले उल्लेख किया जा चुका है, 
अग्राप्तव्य की ही अपने प्रयत्न का लक्ष्य रखा है। उन्होंने अपनी 
सारी उत्कण्ठा, विहलता तथा उद्दंग को लेकर अपने जीवन के 
अतिथि का अनुसन्धान करना चाहा है । 

इस अचल अक्षितिज रेखा के 

तुम रहो. निकट जीवन के 

पर तुम्हें पकढ पाने के 

सारे. प्रय्ष | हों फीके। 

जन्म-मरण के समय सुख-दुख की जो स्थिति रहती आई 

है, वह जीवन में उलास-विषाद की प्रेरणा देती रही है। बार-बार 
मरने के पिषाद की अनुभूति को प्राप्त करने के ढछिये बार-बार 
जन्म-ग्रहण की अनिवायता को भी स्वीकार करना पड़ेगा। उन 
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की इस आकांक्षा के सामने उनका बौद्ध दशन पराजित दो जाता 
है। वे कहती हैं-- 
घन बनूं वर दो झुके प्रिय ! 
जरऊूधि-सानस से नव जन्म पर 
उभग तेरे ही द्ग-व्योम में । 
सजल श्यामल मन्थर मुक-सा 
तरल अश्रुविनिर्मित गात छे, 
नित घिरँ भर-कर मिह् प्रिय ! 
घन बन वर दो छक्के प्रिय! 
जीवन की नइवरता को समझकर थे कहती हैं-- 
विकसते मुरभाने को फूल 
उदय होता छिपने को चन्द, 
शून्य होने को भरते मेघ 
दीप जलता होने को मन्दु ; 
यहाँ किसका अनन्त योवन ? 
अरे अस्थिर छोटे जीवन ! 
मरन का अधिकार, जो प्रेम की सब से सात्विक सांग है, 
कवियित्री रखना चाहती है-- 
क्या अमरों का छोक मिलेगा 
तेरी करुणा का उपहार १ 
रहने दो हैं देव! करे 
यह मेरा सिटने का अधिकार । 
कवियित्री ने खण्ड में अखण्ड तथा सीमित में असीम को भरी 
समझने की चेष्टा की है। अनन्त तबतक प्राप्तत्य माना नहीं जा 
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सकता, जबतक वह सान्‍्त न हो। महादेवी बर्सा में एक बहुत ही 
प्राज्लछ कवि-हृद्य है । उनकी काव्य-प्रवृत्तियों की विविधता में 
भी एक ऐसी एकरूपता है, जो हिन्दी के अधिकांश कवियों को 
प्राप्त नहीं। वे जानती हैं. कि-- 

विश्व में वह कोन सीमाहीन है, 

हो न जिसका खोज सीमा में मिला ? 

क्यों रहोगे क्षुद्र प्राणों में नहीं, 

क्या तुम्हीं सर्वंश एक महान हो ९ 


हरिवंश राय बच्चन 

हरिवंश राय बच्चन! जीवन के राग-विराग से सन्तप्त मत्त 
तथा चि6द्रोही कवि हैं। दरानी मद्रा से अभिसिद्ित उमर 
खेयाम की रुवाइयों के प्रशंसक जब यूरोप तक में मिले, तव भारत 
में उनके हिसमायती क्‍यों न मिलते ! दरान के साथ भारत का 
कुछ सांस्कृतिक सम्बन्ध भी रहा है । यूरोप की वोतर्लों में जो 
इरानी सदिरा भरी गई, उन पर लेबुल तो इरान का ही छूगा, पर 
बच्चन ने अपनी मधुशाला में मदिरा भी अपने ढद्ग की वनाई ओर 
उस पर लेबुल भी ; विल्‍्कुलछ खदेशी रखा। भारतीय जीवन का 
जितना रमणीय अध्यात्यवाद बच्चन की कविताओं में झलकता है, 
उतना उन तथाकथित रहस्यचादी रचनाओं में नहीं । हालावाद! 
के सम्बन्ध में, ऐसा माल्म पड़ता है, वच्चन का आरम्भिक प्रयत्न 
प्रायः कौतुकपू्ण ही था, पर अब उसमें घीरे-घीरे जीबन की 
गम्भीरता ओर सचाई उतर गई है । 

वच्चन की रचनाएँ उनके जीवन के दृष्टिकोण का स्पष्ट पता 
व॒ता देती हैं। जीवन का आरम्भ जिन सुनहले खप्तों के साथ 
होता है, उनकी निस्सारता उनके भद्गा होने पर ही प्रकट होती 
है। अपने जीवन में. केवल सुख, स्नेह, सम्मान, प्रशंसा को देख 
कर भूलनेबाले कवि की मादकता जब उतर जाती है, तव वे जीवन 
को वस्तु-स्थिति के रूप में देखने की क्षमता प्राप्त करते हैं। जीवन 
मेंन तो केचछ सुख-ही-सुख है और न केवल दुःख ही दुःख । 
सुख-दुःख के दढ्न का ही नाम जीवन है ओर न माछ्म इस द्वट्ठ 
में कितनी छालसाएँ, कितनी महत्त्वाकांक्षाएं पराजित हो जाती : 


क्र 
है कह नं ल्‍ हट ज्र्क््क 
* ०7, जीवन धाए आए 
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कि दा से भरा | 2 जात भ्ग के परद्धा के विधया खाद छप्ट 
के हक थ #२क हें ऋचा. आधप्पक् >ककार० स्मन्स्ी किशन श्ह कर 4 रा कक ता 
| छत आर अहायर उससे सामग्ग ५ ्‌& प्रशणय फ्र पहएर 
नये पे हि ट त्तं म्कू ध्यागं पर के >+ म्ग्‌ ये की जनक हु 24876 4 कक पड 
संचार छिपा तथा हयांगे के पाठ साख पढ़ा 8] कसा दाह 
प्र डम्प न्‍द वीक गया कक ः॒ ल्‍ औ क्काअात हम हि कक 
भरकर उसने सीग्या कि सत्य, शिव और सनर इस विट्य मे एड 
क्र क् फतनी डः कं शि री 
दूसरे से कितनी दूर | आर बह कितना आईसय-भदित हुआ, यह 


औन 


देखकर कि एस संसार में पाप आर पण्य का ही चिशेभ ऋहर्ीं। 
शतना ही होता तो पुण्य कब का पाप के ऊपर बिजयी है। गया 
होता। यहाँ पुण्य का पुण्य से विरोध है। न्याय, न्याय का 
विद्रोह कर रहा है और सत्य आर सपय में युद्ध हो रह ए, संग्राम 
हो रहा ह--भीषण, अति भीषण !” 
बच्चन का धम-सम्बन्धी चिद्यास भी अपनी विशेषता रखता 
है। प्रेम ही उनका धर्म ओर भगवान ऐ-- 
धर्म एसारा पूछो प्राण -- 
छवर फो में नहीं जानता, 
उसकी सत्ता नए मानता, 
जिसे न देसा जाना कैसे उसको छेता सान ? 
अगतोी में में अबतक प्राण ! 
फेवल एक प्रेम पहचाने, 
उसे हुदय का स्वामी सानें, 
सब कहते भगवान प्रेम है--प्रेम हमें सगवान ! 


अन्तदंण्न ३२७ 


उनकी मधुशाला में हिन्दू-मुस्लिम, पण्डित-मोलवी, छूत- 
अछूत, राजा-रह्ढू, पूजीवादी-साम्यवादी--सब के लिये प्रवेश-द्वार 
खुला हुआ है। वचन के लिये न इश्वर है, न खुदा ; न वेद है, 
न पुराण ; जो कुछ है, वह प्रेम है। प्रेम को परम तत्त्व समझने- 
वाला तथा लहरों का निमन्त्रण पाकर आकर्षित होनेबाढा कवि 
नास्तिक नहीं हं। सकता | प्रत्यक्ष जीवन में--जीवन के इस 
पार में--ज्ञो रस है, स्वाद हे उसको ही महत्त्व देनेवाला कवि 
परछोक--जीवन के उस पार--की कल्पना कर आस्तिक बुद्धि को 
परेशान करना नहीं चाहता-- 
इस पार, प्रिये, मधु है, तुम हो, 
डस पार न जाने क्‍या होगा ! 
यह चाँद उदित होकर नभ में 
कुछ ताप सिटाता जीवन का 
लछहरा - लहरा यह शाखाएँ 


कुछ शोक भुला देतीं मन का, 
कलऊ मुरभानेवालो. कलियाँ 


हसकर कहती हैं मम्न रहो 

बुल्बुल तरु की फुनगी पर से 

सन्देश सनाती योवन का, 
तुम देकर मदिरा के प्याले 
मेरा मन बहला दंती हो, 
उस पार मुझे बहलाने का 


उपचार न जाने क्या होगा! 
इस पार, प्रिये, मथ हे तुम हो, 
उस पार न जाने क्‍या होगा। 


व 


8 3 6 ॥तदत दाह का5 


हा ् ४ 


एपि कि हसे उदगार या घामाह के माशिक्याए क्र साथ 
अनुमन्पयक 


# हा कक 9 अर #. 

प्रस्यय् राख अबनला सारी सग्भायनाओं के साथ उ्राखिन रगना है, 
च्क ऋऑर के. को 

ते अधप्रस्य्त ने सदर साय अदयशन सा <€ सहनात। हय 


च्क री. ः अधि 
प्रयक्ष सारा दम ह जाता है, नये पस्वला किसी सुंदर सुझ का भी 
पद्ध प्र! 3 आीआ छू ॥क -्कक ७ कक हु अमनछ/+-याकी 'क ल्‍्यृीीफि ः क्र कह 9. थे 
प्रताभग पार प्रति होती /। मसानस-न्त्र गले हो ये सपगारय 


बीरत 


शिद्ञपना ल्‍म०-फुक+ क डर ज्ु कक की >सी ($ हे अत कस / 0 20७७७ ग्दा +$, | 
ध्पनाए हू | 3 हिल हझा ४ से पार # रहना शाहता था, 


] 


नी छल रे) हत 


॥ छोटारों का निमन्‍्त्गम पाहर । का सरकर दस पार के 
कट बिभा ले आना चाहता | 
तीर पर हैसे हू में 
शोर छोरों म॑ निमरद्रण 
५ ८ हर 
शाज अपने स्वप्न ए। 
से गनाना छाद्ता ६, 
दूर को एस खकस्पना पे 
प!स जाना घाएता है, 
चाहता हु तर ज्ञाना 
सामने अम्युपध्रि पा जो, 
कुछ विभा उस पार फी 
हुस पार छाना चाएता हू, 


स्वर्ग फे भी स्वप्न भ पर 


हैँ 


देख उनसे दूर ही था, 
किन्तु पाऊंगा नहीं कर 
आज अपने पर नियंत्रण । 


श 
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तीर पर कैसे रुकूँ में, 
आज हहरों में निमंत्रण ! 
ओर वे कहते हैं-- 
दृरस्थित स्व्रगा की छाया 
से विश्व गया है बहलाया। 
हम क्यों उन पर विश्वास करें 
जब देख नहीं कोई आया। 
अन्र तो इस प्रथ्चीतर पर ही 
खख-सख्र्ग बसाने हम आए 
मु-प्यात घुकाने हस आए । 
अपने प्याले के सम्बन्ध में उन्होंने जो परिचय दिया है, उससे 
उनकी कितनी मस्ती झलकती है-- 
जो रस लेकर आया भूपर, 
जीवन आातप के गया छीन, 
खो गया पूर्त गुण, रज़, रूप 
हो अग की ज्वाला के अधीन, 
में चिल्लाया, क्‍यों ले मेरी 
झदुत्ता करती मुकको कठोर ? 
लपदे बोलीं-'चुप बजा-ठोंक 
लेगी तुकको जगदी प्रवीण ॥? 
यह छो, मीना-बाजार लगा, 
होता है मेरा ऋय-विक्रय। 
मिद्दी का तन, सस्ती का सन, 
क्षण-भर जीवन मेरा परिचय । 


३३० जीवन ओर काव्य 


जब मनुष्य अपने किसी विचार को घारणागत वना लेता है 
तब खभावत: अपने उस विचार के प्रति उसकी आसक्ति हो 
जाती है। मनुष्य अपने निणय के प्रति सदा निवेल ही रहता 
है। जब तक वह अपने निर्णय को किसी भी पक्ष में मान्य नहीं 
बना लेता, तब तक बह अपने विचारों को दूसरे के सम्मुख उप- 
स्थित करने का उत्साह नहीं पाता। अपनी आसक्ति के निर्वाह 
के लिए वह समाज के व्यंग्य को भी सहनीय बना लेता है। 
जब धर्म या सम्प्रदाय ने जीवन में मदिरा का निषेध किया, तव 
जीवन को प्रभावित करने के लिए ही मादकता का प्रतीक बना- 
कर उसे काव्य में उपस्थित कर दिया गया। वच्चन ने 'हालाबाद! 
की पुकार मचाकर कुछ छोणगों के कान खड़े कर दिए। इस 
प्रवृत्ति के कारण उन्हें कुछ व्यंग्यवाण भी सहने पड़े, किन्तु कवि 
की मादकता इतनी हल्की न थी, उसमें वह अपने जीवन का 
आसव घोछ चुका था-- 
हैं कुपपष पर पाँव मेरे 
आज दुनियाँ की नजर में ! 
/( 2 /< 
देख भींगे होंठ मेरे 
ओर कुछ सन्देह मत कर, 
रक्त मेरे हो हृदय का 
है लगा मेरे अघर में। 
हैं कृुपथष पर पाँव मेरे 
आज दुनियाँ को नजर में ! 
कवि ने अपनी प्रवृत्तियोँ के सम्बन्ध में स्थान-स्थान पर अपनी 


अन्तदर्शन ३३१ 


रचनाओं में संकेत दिए हैं। उन्तकी रचनाओं के सम्बन्ध में 
लोग कया समझते हैं, उसको जानकर उन्होंने उसका उत्तर भी 
दिया है। उनकी मधघुशाला की साकी चाहे पाथ्थिव हो या अपा- 
थिंव, किसी भी रूप से उसके वासनात्मक खरूप का निराकरण 
नहीं किया जा सकता । वासना सदेव बुरी नहीं होती, वासना 
के अभाव में च॒तो जीबन में कोई प्रेरणा उत्पन्न हो सकती है 
ओर न उसका शक्ति-सम्बद्धन ही सम्भव है। बच्चन ने अपनी 
साकी के साथ वासनात्मक सम्बन्ध का प्रतिरोध करते हुए, उसके 
सरूप का जो अभोतिक विधान किया है, घह इतना विशाल है 
कि साधारण मानव की पहुंच के बाहर हो गया है-- 
कह रहां जंग चासनामय 
हो रहा उद्गार मेरा! 
सष्टि के आरम्भ में 
मेंने उपा के गाल चूमे, 
बारू रवि के भाग्य चाले 
दोप्त भाल विशाल चूमे, 
प्रथम सन्ध्या के अरुण दृ॒ग 
चूम कर मेंने छाए, 
तारिका-कलि से छसजित 
नव निशा के बारू चूमे। 
वायु के रसमय  अधर 
पहले सके छू होंठ मेरे, 
सत्तिका की पुतलियों से 
आज क्या अभिसार मेरा ! 


“९ै॥/ 


+३०१ 


हैँ 


जीवन भोर काव्य 


ऊहे रहा जग वासनामय 
हो रहा उद्गार मेरा । 
दर ५ )८ 
न्यात्त वारिधि से शुकाकर 
भी रहा अनृप ता 
कामिनी के कुच-ऊलश से 
प्यार मरा! 
कई रहा जग वासनामय 
हो रहा उद्गार मेरा। 
भर ५८ ५ 
हमें जग-जीवन से अनुराग 


2. 
झाज कसा 


छः 


हमें ज़ग-मीचन से विद्रोह 


# कोई ७ 
के काई निनन्‍्द्मा दिन-शरात 
० के. भ्क हुँ 


को हक नी दि छः ज़ # 

7 द्ाटफ मरी गउयान) ? 

नी / फ् 

जहा कन्म्यक, फ्न्कु 

नर >4)+7 जता मन 

कक 

पं सुम्ग 22४ | गरड, न्ग्गग | 
तक आ 

शा घर रत शाद  ह7 

पृ 
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फिर अपनी वासना की पा्थिवता के सम्बन्ध में कवि 
कहता है-- 
हमें लघु सानव को कया लाज 
गये मुनिदेवों के सन डोल 
वचन ने अकृति के विविध रूप-व्यापार, सर-सरिता, निश्चर, 
सागर, नभ, घटा, तरुबर, पक्षी आदि में अपने जीवन का 
सम्बन्ध पाया है. और सम्बन्ध जड़ के साथ नहीं, प्रत्युत्‌ जीवन्त 
के साथ पाया है-- 
सर में जीवन है इससे ही 
वह लहराता रहता प्रतिपल, 
सरिता में जीवन इससे ही 
वह गात्ती जाती है. कछू-कलछ 
कहीं तो कवि ने प्रकृति के शुद्ध आल्म्बनत्व का निर्वाह किया 
है ओर कहीं अपनी भावना के अनुरूप ही प्रकृति को चित्रित 
किया है। कवि के जीवन में मादकता की जो लहर है, बह प्रकृति 
के किसी भी रूप को, किसी भी व्यापार को सेव खतन्त्र नहीं 
छोड़ सकती । उनकी मधघुशाला मदिरा की नहीं, मस्ती की है | 
अपनी मस्ती से उन्होंने जगत को भी मस्त बनाने की ठानी है । 
उनकी सुराही, प्याला, हाला, मधुबाला आदि किसी निश्चित 
पदाथ के प्रतीक के रूप में व्यवह्वत नहीं हुए हैं। अपनी सादुकता 
की जमद्ग में प्रक्तति के जिस रूप की ओर, जीवन के जिस पक्ष की 
ओर दृष्टि दौड़ गई है, उसी ओर ओर उसी क्षेत्र में मघुशाल्ा के 
सारे उपकरणों को ख्थान-स्थान पर विठा दिया गया है। उनका 
सब से बड़ा दुर्भाग्य इसी बात में रहा कि उनकी रचनाओं के: 


३२३४ जीवन ओर काव्य 


आध्यात्मिक मर्म की ओर पाठक या श्रोता की दृष्टि प्रायः 
नहीं गई । 
दुःख ओर सुख के साथ जीवन का संश्रव बराबर ही बना 

रहता है । कुछ घड़ियाँ ऐसी आती हैं, जब मनुष्य अपने जीवन की 
सारी र्मणीयता की भूलकर विषाद से ही अभिभूत हो जाता 
है। जीवन के कुछ क्षण ऐसे भी होते हैं, जो उछास और उमन्नः 
को ही सूचित करते हैं। मनुष्य परिस्थितियों से घिरा रहता है । 
सुख ओर दुःख के अनुभव बहुधा परवशता के परिणाम होते हैं-- 

साथी, साथ न देगा दुख भी । 

जिस परवशता का अनुभव 

अश्न॒ बहाना पड़ता नीरव 

उस विवशता से दुनियाँ में होना पड़ता है हँसमुख भी । 
साथी, साथ न देगा दुख भी । 
वच्चन का कवि जीवन के उल्लास से भी उलसित हुआ है ओर 

विषाद से भी विषज्ञन) उनकी रचनाओं में जीवन के परिस्थिति- 
मूलक चित्र अनेक भरे पड़े हैं। अपनी प्रिय पत्नी के देहान्त के 
वाद कवि की वृत्तियाँ जीवन ओर जगत की नश्वरतवा पर प्रहार 
करने लगीं ओर एकान्त संगीत तथा निशा-निमन्त्रण के रूप में 
उनकी सारी वेदना मुखर हो गई। अपने घतनीभूत विषाद से 
उनके दग्ध हृदय की वाणी विकल हो उदी-- 

मेरे उर पर पत्थर धर दो! 

जीवन की नोका का प्रिय घन 

छुट हुआ मणि-मुक्ता कंचन 

तो न मिलेगा, किसी वस्तु से इन खाली जगहों को भर दो । 
मेरे उर पर पत्थर घर दो! 


अन्त्दर्शन ३२४ 


इतना ही नहीं, वियुक्त प्रिया की स्मृति आते ही उनका 
जीवन त्राहि-त्राहि कर उठा है-- 
त्राहि-त्राहि कर उठता जीवन ! 
जब रजनी फे सूने क्षण में, 
तन-मन के एकाकीपन में 
कवि अपनी विहल वाणी से अपना व्याकुल मन बहलाता 
त्राहि-त्राहि कर उठता जीवन । 
यदि जीवन सें केवछ विपाद का ही अन्धकार घिरा रहता 
ओर प्रकाश की रेखा न दिखाई पड़ती, तो मानव-जीवन सें न द्वन्द् 
रहता, न कोलाहल | काल में विपाद के दंशन को सह्य बनाने की 
अपूर्य क्षमता होती है। जीवन को बस्तुस्थिति के रूप में समझने 
वाले मनुष्य के लिए सुख-दुख की घटनाएँ कुछ विशेष महत्त्व नहीं 
रखतीं। जगत ओर जीवन जिस उद्दंश्य से स्रष्ट हुआ है, उसकी 
विजय निश्चित है। वच्चन के विषाद को भी काछ के सम्मुख 
पराजित होना पड़ा ओर कबि की वाणी पुकार उठी-- 
जय हो, है संसार, तुम्हारी । 
जहाँ रुके हम वहाँ तनो तुम, 
जहाँ मिटें हम वहाँ वनो तुम, 
तुम जीतो उस ठोर जहाँ पर हमने बाजी हारी ! 
जय हो, है संसार, तुम्हारी । 
संसार की इस विजय ने कवि के जीवन में नई स्फूर्ति उत्पन्न 
की। काछ-क्रम से उनके विपाद का घनत्व कम हो गया और 
जीवन में पुनः प्रेम तथा आनन्द का आविर्भाव हुआ। बच्चन ने 
अपने हृदय पर से पत्थर को उठाकर बहाँ फिर नई परिणीता को 
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